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APRESENTACAOQO

A compositora Chiquinha Gonzaga — sem duvida, o maior vulto
feminino da historia da musica popular brasileira — foi uma verdadeira
trabalhadora bracal em sua arte: ao falecer, aos 87 anos de idade,
deixava 77 partituras de pegas de teatro, e mais de 2 mil-composigoes
entre polcas, tangos brasileiros, valsas, modinhas etc. E, pois, de se
imaginar que a madrugada de 10 de janeiro de 1888, quando fez uma
anotacio em um final de ato que acabara de escrever, constituia uma
rotina em sua vida: ‘“‘Arre! Sado trés horas e um quarto da manha. Estou
cansada. Vou dormir. Os galos cantam. Felizmente acabei.”

Infelizmente, nao fizemos jus, até agora, a esse legado. O teatro de
Chiquinha nao foi revivido, suas composigoes estio quase esquecidas.
Nio fossem a marcha O Abre alas, o tango brasileiro Corta jaca (O Gau-
cho), a canciao Casa de caboclo (esta com letra de Luis Peixoto e arranjo
de Hekel Tavares) e a modinha Lua branca, que as vezes sdo recordadas
na TV, e seria o caso de perguntar, a nivel de posteridade, se ela ndo
teria trabalhado tanto em vao.

Maria Luiza Lira de Araujo Lima — Mariza Lira — nascida no Rio
de Janeiro em 1899 e falecida na mesma cidade a 4 de setembro de 1971,
foi também de uma infatigavel dedicagdo a musica popular brasileira e
ao folclore, deixando, além de inumeros artigos, dois livros classicos
sobre a nossa mpb: Brasil sonoro (1937) e Chiquinha Gonzaga — grande
compositora popular brasileira (1939).

A Funarte — através do INM — que esta fazendo com que todos os
livros raros sobre a musica brasileira deixem de sé-lo, lanca agora a 22
edicao de Chiquinha Gonzaga, com que elimina, de um so golpe, duas
injusticas: a de que um livro tao importante como o de Mariza Lira
permanecesse nao reeditado cerca de 40 anos apos seu langamento, e de
que uma vida tao fascinante e herdica como a da grande maestrina fosse
conhecida apenas dos experts.

Que a 22 edi¢do do livro Chiquinha Gonzaga represente, também, a
revalorizagdo de uma obra musical de importancia transcendente na
historia da nossa cultura.

Ary Vasconcelos
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CLANGORES

A vida de uma mulher ... Valeré a pena descrevé-la?
Trazer a lume anseios, sonhos, decepcées? Prescrutar-lhe
cuidadosamente o coragdo e gritar-lhe os afetos, os impetos
de altruismo e o muito recalcado de egoismo pelo muito de
amor que sentiu?

Nao! Nao vale a pena...

A vida das mulheres tem a mesma finalidade, o mes-
mo objetivo — O Amor! E o amor que as anima e vence.
Por isso, vivem umas com mais explosdo, mais ardéncia,
egoisticas... Qutras, tocadas de altruismo, vencidas, abne-
gadas, estoicas até o sacrificio. Mas, no fundo, tdo iguais...

Quando, porém, essa mulher foi artista, quando fez
da sua alma o repositorio das emoc¢des da sua terra e da
sua gente, entdo o escrever-lhe a vida é uma homenagem
justa que se lhe presta.

Foi isso que pensei apos a leitura do precioso manus-
crito de Mariza sobre a vida fecunda e admiravel de Chi-
quinha Gonzaga.

Quem, lendo ou ouvindo o nome da maestrina brasi-
leira, ndo o conjuga imediatamente com a nossa miusica
popular, tdo cheia de sua alma encantadora e deslum-
brada?

E quem, conhecendo, de leve, a evolu¢do dessa musi-
ca, ndo sente o quanto ha nela de Chiquinha Gonzaga, que
a libertou dos compassos estranhos, dando-lhe a brejeirice
e as sincopas volutuosas do.nosso povo tropical? Todo o
livro de Mariza Lira, lindamente dividido em capitulos
sonoros, esta cheio do entusiasmo sdo, da alegria éncanta-
dora de construir, do elevado grau de brasilidade dessa que
foi a nossa primeira maestrina.

Uma vida comum ndo vale a pena ler... Uma vida
como a de Chiquinha Gonzaga é uma emog¢do e um orgulho
para todo brasileiro.

O Brasil vive e se expande na voz e na inspira¢io de

seu povo, que lhe traduz o arroubo e lhe demarca o
destino.
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E Chiquinha Gonzaga foi a sonoridade sem par desse
povo.

Escrever-lhe a vida é reverencia-la e, ao mesmo tempo,
cultar o Brasil.

Valeu bem o trabalho de Mariza Lira: uma vida admi-

ravel numa ndo menos admirdvel biografia.

A ambas — uma sombra sonora — e escritora brilhan-
te, reverentemente,

LEONOR POSADA.

14



PRELUDIOS DO FEMINISMO

Revendo as fases incertas que, lentamente, se vdo fi-
xando da musica popular brasileira, um nome de mulher
avulta entre todos — Francisca Gonzaga.

Essa artista foi uma das pioneiras do feminismo no
Brasil.

Atraida pelo fascinio da arte musical, tragou na vida
uma rota de abnegacio-e sacrificio, ndo poupando esforgos
para o engrandecimento da musica popular brasileira.

Vontade firme, transpds audaciosamente as barreiras
do convencionalismo do seu tempo. Com entusiasmo des-
fraldou a flama sonora da sua inspiragdo, revelando ao
povo brasileiro a riqueza dos seus proprios ritmos.

Encontrou para o encanto da alma popular a alegria
estuante da musica genuinamente brasileira.

Figura insinuante, trazendo presos aos seus encantos
nomes fulgurantes do pais, poderia deslizar sobre rosas,
mas preferiu caminhar sobre espinhos, para alegrar trés
geragdes com melodias e ritmos.

Compondo, lecionando, interpretando, regendo, viveu
longos anos. Calcou preconceitos, venceu dificuldades, foi
vitima da maledicéncia, mas traduziu toda a ternura da
alma brasileira em musicas irrequietas, que sacudiram o
torpor hipocrita que abafava a alegria descuidosa e simples
do povo.

Lutou e venceu.

Teve apenas como escudo o estro e a imaginagao, que
nem mesmo o tempo conseguiu empanar.

Sua vida foi uma escala ascendente, que se foi ralen-
tando até a pausa final.

Seu nome, ontem como hoje e amanhi, serd um des-
dobrar harmonioso de recordacgoes.
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Se ndo bastasse a sua consagragdo a volumosa e apre-
ciada obra artistica que tanto enriqueceu a miusica popular
luso-brasileira, um outro valor marcaria o prestigio inega-
vel do seu nome.

Francisca Gonzaga, entregando-se aos seus pendores
artisticos, afrontou os preconceitos da sociedade do seu
tempo, servindo de exemplo as outras mulheres temerosas.
Foi, assim, um dos esteios do feminismo entre nos. E mais
tarde, coroada pela auréola dos seus cabelos brancos,
sorria vitoriosa as conquistas que suas irmas de ideais iam
realizando.

Assistiu feliz a ascensfio da nossa musica popular no
conceito geral, o seu mais ambicionado desejo.

Chegou ao fim da vida querida e festejada.

16



Marechal de Campo José Baliseu Neves
Gonzaga, pai de Chiquinha Gonzaga.
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ALVORADA RADIOSA

Na antiga rua do Principe, hoje Senador Pompeu,
onde residia a aristocracia do velho Rio, no lar do Mare-
chal de Campo José Basileu Neves Gonzaga e sua senhora,
D. Rosa Maria de Lima Gonzaga, a 17 de Outubro de
1847, nasceu uma filha — Francisca Hedwiges — que o
destino determinou seria mais tarde a grande artista Fran-
cisca Gonzaga.

Trazia no sangue uma das melhores origens brasilei-
ras. Cantava-lhe na alma o lirismo glorioso do inconfidente
Tomaz Antonio Gonzaga e acentuava-lhe o carater a intre-
pidez herdica dos Lima e Silva, glorificada pela figura de
Caxias.

Na linhagem de Francisca Gonzaga encontram-se, no
Brasil, em Portugal e na It4lia, nomes ilustres na musica,
na poesia, nas armas e na diplomacia.

A palavra pura e carinhosa da mie exemplar influen-
ciou os seus passos. Avigoraram-lhe o espirito os gestos
firmes e resolutos do pai.

No severo ambiente da familia brasileira, Chiquinha
— como a chamavam na intimidade — mereceu todos os
cuidados.

Meiga, refletida e enérgica, desde pequena mostrou a
vontade firme nas resolugdes.

A educagio se fez no proprio lar.

As ciéncias, a lingua patria, o latim, misturado com as
nogoes de catecismo, foram-lhe ministradas pelo cdnego
Trindade, grande amigo da familia.

Muito cedo iniciou estudos de piano com um famoso
professor da época, maestro Lobo.

Desde as primeiras ligdes sentiu o velho professor
revelar-se a pequenina aluna. Com que prazer a ouvia
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executar com uma graga toda sua as primeiras musicas
infantis!

Aluna e professor confundiam-se na mesma alegria,
entendiam juntos a linguagem das pautas.

A primeira audi¢do em familia foi uma surpresa. O
pai a ouviu comovido, abragou-a orgulhoso, murmurando-
lhe ao ouvido: — Minha artistazinhal

Foi esse o primeiro aplauso. Desprendendo-se dos
bragos do Pai para os bragos do Mestre, ao som das palmas
da assisténcia intima, Chiquinha devia ter sentido uma
for¢a estranha que a arrastava para a fama.

Desde esse dia, n3o fol mais uma simples estudante,
foi a promessa que se definia, que se apurava, caminhando
para o ideal que a atraia.

A vida de Francisca Gonzaga foi, desde ai, um suce-
der de acontecimentos que elevaram seu nome na musica
popular brasileira.

20



Chiquinha com um ano de idade ao
colo de sua made.
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MELODIA INFANTIL

Dezembro de 1858.

Havia na residéncia dos pais de Chiquinha o azafama
natural que precede as datas festivas.

Ultimavam-se os preparativos do dia de Natal: o pre-
sépio e a Ceia.

Nesse ano a festa teria o atrativo de uma surpresa
preparada pelo tio Antdnio (irmdo do Pai de Ch.iqumha)‘

Otimo flautista, organizara com os sobrinhos uma
pequena orquestra, grupo de pastoras e nimeros de varie-
dades para divertir os convidados.

Entusiasmadas, as criangas esforgavam-se em colabo-
rar para o sucesso da noite. )

Chiquinha deveria fazer os acompanhamentos ao pia-
no. Haveria nimeros de canto. .

Néo concordou, ela, porém, que se cantasse misica
conhecida. Combinou com seu irmio Juca (mais tarde o
Dr. Gonzaga Filho, médico, literata e diplomata), quatro
anos mais mogo que ela, fazerem juntos uma loa para o
Menino Jesus. Ela “inventaria’ a musica e ele faria os
Versos.

Entraram em confabulacdes, ambos inspirando-se no
presépio, nos hinos das pastoras, na lenda rell_glosa e,
dentro em pouco, alegrissimos, apresentavam ao tio Anto-
nio o trabalho realizado. '

Melodia singela, versos ingénuos, de duas criangas
que se revelavam dois futuros artistas. .

Aprovada, a cantiga foi ensaiada por tio Antdnio, em
segredo.

Na noite de Natal iluminou-se o saldo; acenderam-se
as velinhas do presépio, comecaram a chegar os convida-
dos... Deu-se inicio 4 festa. Primeiro os recitativos alusivos
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a data, depois o José Carlos (outro irm3o de Chiquinha,
mais tarde diretor da Companhia de Seguros Previdente)
exibiu sombrinhas gaiatas atrads de um painel habilmente
preparado por ele, enquanto a irma tocava qualquer coisa
irrequieta ao piano.

Os aplausos coroavam o final de cada ntimero.

Aguardava-se impaciente a surpresa que precederia a
ceia.

Em dado momento, surge na sala, sob palmas, o grupo
de criangas chefiado por tio Anténio dando a mio a
Chiquinha.

A menina dirigiu-se lentamente ao piano. Com natu-
ralidade iniciou, num pianissimo, como se viesse de longe,
a sua melodia, que marcava o inicio dos seus triunfos
futuros.

Num expressivo crescendo terminou, para recomecar
acompanhada pelo coro das criangas, que, diante do presé-
pio, num bailado singelo de mesuras e volteios, cantaram:

O’ Pastores das campinas
Os instrumentos deixai
Vinde ver o Deus menino
Vinde ver o nosso Pai

A esse coro seguiam-se varias quadras que se perde-
ram, :

O sucesso foi completo.

Revelados os autores, os espectadores, parentes e pes-
soas de amizade cumprimentaram os pais envaidecidos e
abragaram entusiasmados os dois garotos que hoje seriam
“revelagdo’’.

Essa mostra de inspiragdo foi, para os dois irmios,
promessa que se tornou brilhante realidade: Chiquinha e
Gonzaga Filho, compositora e literato famosos!

24



Cancao dos Pastores

Noite de Natal
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FANTASIA DISSONANTE

Aos 13 anos, conforme o habito tradicional no Brasil
de entdo, foi-lhe escolhido um noivo entre os mogos distin-
tos das relagdes de sua familia.

Crianga ainda, sem compreender o alcance dessa reso-
lu¢do, Chiquinha trocou os folguedos de menina-moga
pelas responsabilidades de esposa, casando-se com o co-
mandante da marinha mercante Jacinto Ribeiro do Ama-
ral.

Afeito & vida rude do mar, o marido ndo pdde compre-
ender a personalidade artistica da esposa.

A miusica o desagradava e cle comegou a ver no piano,
que lhe roubava o pensamento da mulher, um rival. Vie-
ram os primeiros ressentimentos.

Eram dois temperamentos antagbnicos que a socie-
dade severa do tempo ligara num casamento absurdo.

O egoismo do homem, porém, resolvera cortar de vez
as tendéncias artisticas da esposa, que ja era mie.

Fizera-se, por esse tempo, co-proprietirio do navio
mercante — Sao Paulo — de sociedade com o Bario de
Maua.

Destinava-se esse navio ao transporte de soldados e
material para a Guerra do Paraguai.

O marido resolveu fazer a esposa e o filho compa-
nheiros dessas peregrina¢des acidentadas.

Estava sanado o mal, separava-a do piano.

Puro engano.

De uma vez, nas terras do Prata, conseguira Chiqui-
nha um violdo e, para suavizar a saudade da musica,
aprendeu as trovas e cantares platinos, intercalando-os com
as cang¢des e modinhas brasileiras.
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Era esse um meio de amenizar as agruras dessas
travessias. Contava ja velha, Chiquinha, ainda horrorizada,
as cenas dantescas que presenciara entao.

O navio rebocava chatas enormes, onde se amonto-
avam canhdes, armas e soldados, em geral negros escravos
que os senhores mandavam para a guerra substituindo
filhos mimados.

Durante as tempestades, tdo comuns na travessia das
costas catarinenses, o mar em ondas aterradoras lambia da
chata os miseros negros que viajavam expostos as intempé-
ries.

Esses e outros espetaculos abalaram os nervos da
moga, tornando impossiveis aquelas viagens infernais.

Iniciou-se novo periodo de lutas.

A vida conjugal tornou-se insuportavel e a separagdo
se deu.

Bonita e moga, deixou-se impressionar pela galanteria
de um jovem engenheiro, apreciador de musica e, apaixo-
nada, iniciou o romance de amor a que todos tém direito e
que o destino lhe usurpara.

Construia-se um ramal da estrada de ferro. As linhas
ja alcangavam a serra da Mantiqueira. Contratado, o jo-
vem engenheiro transferiu-se para o local das obras com a
companheira que o amor lhe presenteara.

Longo tempo permaneceu Chiquinha numa ilusdo de
felicidade, gozando a vida simples dos acampamentos.
Hoje aqui, numa barraca, amanhi numa fazenda, depois
numa cabana proxima aos trabalhos da linha.

A vida ndmade e incerta tinha para ela o encanto da
novidade e a compensag¢do do carinho amigo.

Atravessou a jornada, alegre e feliz.

Terminada a construg¢do, foi preciso regressar ao Rio
de Janeiro. .

Voltaram-lhe os dias amargos.

Conhecidissimos na sociedade, comegaram a sofrer a
critica impiedosa. Viu-se relegada para um plano que a sua
conduta ndo merecia.

Chiquinha, revoltada, apercebeu-se da ofensa que
parentes, amigos e conhecidos lhe atiravam.

28



O proprio homem, sentindo a incerteza da situacio,
transformou-se.

A sua dignidade de mulher, ferida no seu amor pro-
prio, enojou-se de tudo e de todos.

Altiva, ndo trepidou um instante, deixou residéncia
confortavel e partiu com os filhos para uma casinha mo-
desta em Sdo Cristovio.

Iria trabalhar, iria lutar, havia de vencer.
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CONTRATEMPOS

Instalada num rés de chdo da rua General Bruce,
antiga rua da Aurora, em Sdo Cristovdo, Chiquinha Gon-
zaga, com seus filhos ainda pequenos, fez-se professora de
piano.

Passava os dias nas casas das alunas e os progressos
alcangados por elas tornaram-na professora afamada.

O trabalho era penoso e a recompensa minima.

Chiquinha dedicava-se inteiramente 4 mfsica, que a
atraia cada vez mais. '

Varias vezes a inspira¢do lhe soara aos ouvidos, mas o
tempo era escasso, precisava lutar pelos seus pequeninos,
dar pdo as boquinhas queridas que a aguardavam ansiosas
todas as tardes.

Abandonada pela familia, humilhada pela sociedade,
premida por necessidades imperiosas, resolveu ganhar a
vida compondo e tocando em bailes particulares.

Francisca Gonzaga, que surgira das mais altas ca-
madas sociais, tinha de esquecer as pompas em que nas-
cera.

Era mae e precisava sustentar os filhos.

Conseguiu integrar um ‘‘choro” famoso que alegrava
os bailes da época, fazendo os acompanhamentos ao piano
durante toda a noite, pela insignificAncia de dez mil réis!

Acompanhava-a um homenzinho — seu filho Joio
Gualberto — de dez anos apenas, que animava o grupo
com o seu cavaquinho a troco de dois mil réis no fim da
noite.

Essa ¢, sem divida, a pagina mais comovente da vida
da mulher, mie e artista.

A nossa cidade, denominada por Aratjo Porto Alegre
A Cidade dos Pianos, cultivava a muisica com entusiasmo.
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Rara a casa onde ndo havia esse instrumento, tocado com
mais ou menos perfei¢io pelas mogas e meninas.

Durante o dia, negros escravos, empregados ou os
proprios autores iam pelas ruas, de porta em porta, ven-
dendo as Ultimas valsas, polcas ou quadrilhas.

Surgiram, assim, timidamente, as primeiras compo-
sicoes de Chiquinha.

O nome da musicista ia lentamente crescendo no
conceito popular. '

A cidade, o Brasil, durante longos anos ouviu embe-
vecido as suas melodias. .

Para melhor compreender e interpretar o sentimento
da alma popular, Chiquinha passou a conviver nos meios
boémios. A boemia de Chiquinha Gonzaga, porém, nio a
degrada nem a avilta. Ela ndo resvalou pela estrada do
vicio. Encontravam-na onde houvesse misica,

Do convivio com a sua gente, Chiquinha pdde compre-
ender-lhes os anseios e as alegrias, transmitindo-os em
musicas de uma expressiva brasilidade.

As melodias que compOs serdo sempre lembradas com
saudades e, quando da memoria do povo se apagarem a
figura e o nome da mulher que as criou, marcardo um
estilo e transformar-se-ao em patrimonio popular.

Chiquinha Gonzaga atravessou a longa existéncia mu-
sicando. Envelheceu, tornou-se a Vovo dos artistas.
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COMPOSICAO TRIUNFANTE

Corria o ano de 1877.

Chiquinha comumente recebia encomendas para mu-
sicar poesias, compor valsas ou escrever polcas.

Certa ocasido, depois de um dia trabalhoso, chegando
a casa tentou escrever a musica que lhe fora ultimamente
encomendada.

Mal dormida, sem tempo para repousar, o espirito
atribulado por multiplas preocupacgdes, sentiu Chiquinha
que a inspiragdo recusava-se a aparecer.

Adormeceu e sonhou com uma encantadora melodia.

Pela manhéd, partiu apressada para as ligdes, sem
poder escrever a musica. Para ndo a esquecer, foi pelo
caminho cantarolando em surdina.

A tarde, teve de ir felicitar o grande compositor patri-
cio Henrique de Mesquita, que fora agraciado, pelo go-
verno portugués, com a comenda de Sio Thiago.

Na residéncia do maestro a4 rua Formosa, hoje General
Caldwel, estavam diversos musicos de fama: Joaquim Ca-
lado, o maior flautista brasileiro, Patola, Saturnino e ou-
tros.

Convidada a tocar, Chiquinha Gonzaga sentou-se ao
piano e, indecisa, comegou a dedilhar a melodia que
sonhara. Logo apos, precisam-se os acordes, surge o acom-
panhamento marcando com graga um ritmo sincopado e
uma polca atrai os violdes, a flauta, o oficleide, o violino,
os cavaquinhos, que se reinem em torno do piano e
organizam um choro arrebatador.

Do lado de fora da rua comecaram a se achegar os
curiosos, que, entusiasmados, aplaudiram a polca, que ali
mesmo recebeu o titulo de Arraente.
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ATRAENTE

POLKA PARA PIANO — Por Francisca Gonzaga

ilbante.
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Escrita a musica, foi ela impressa no Imperial Estabe-
lecimento de Pianos e Musicas de Narciso, A. Napoledo e
Miguez, do Rio de Janeiro.

Bordalo Pinheiro ilustrou a capa com um lindo retrato
da compositora feito a bico de pena.

As varias edigdes esgotadas atestavam o sucesso da
polca.

Chiquinha contratara um molecote para vender a
Atraente pelos bairros mais distantes. O vendedor voltava
com as remessas esgotadas. A Atraente era a polca da
moda.

Os lucros compensadores e, mais ainda, o sucesso da
musica trouxeram popularidade a artista, causando des-
peito a alguns membros da familia.

O vendedor mais de uma vez voltou desconcertado,
contando que fora surpreendido por atitudes agressivas de
parentes da compositora que, no auge da indignagio,
haviam espedagado as misicas.

O prejuizo material desaparecia ante a afronta moral.

Pobremente trajada, lutando e recebendo as humi-
lha¢des dos que, em pura perda, pretendiam abater-lhe o
animo, soube que se cantava na cidade quadrinhas sati-
ricas procurando enxovalhar-lhe a dignidade. )

Era uma luta desigual. A perversidade dos maldi-
zentes procurava enodoar o nome elevado a popularidade
pela inspirac¢do e for¢a de vontade.

Eram naturais os ataques: sdo os percalgos da gloria.

Chiquinha ndo podia fugir as contingéncias humanas.
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PARTITURA DE ESTREIA

Procurando aperfeicoar os conhecimentos musicais
adquiridos, escolheu Chiquinha Arthur Napoledo para
completar-lhe a cultura artistica.

A aluna facilmente devassou os segredos mais velados
da grande arte. O mestre, naturalmente, orgulhava-se e,
em varios concertos, tocaram juntos, a dois pianos, rece-
bendo ambos os mesmos aplausos.

Mas a vida monoétona da cidade ndao era propicia ao
desenvolvimento dos ideais de Chiquinha.

Havia um dnico meio de maiores e mais arriscadas
realizagdes: o teatro.

A artista voltou para ele as suas vistas ansiosas. Dese-
java expandir, diante do publico, os ritmos que sonhava, as
melodias que criava, as orquestragdes que realizava.

Depois de uma luta insana, a procura de um autor
que lhe confiasse o libreto de uma pega, conseguiu que
Arthur Azevedo, nome querido no meio teatral, lhe entre-
gasse a Viagem ao Parnaso para musicar,

A compositora, exultando de alegria, escreveu, com
entusiasmo e inspira¢do, uma linda partitura. Apresentou-
a, cheia de esperanca. Viu-a louvada pelo teatrologo, mas a
dificuldade maior estava em leva-la a cena sendo a musica
escrita por uma mulher.

Houve oposi¢des sérias 4 inovagdo, vencendo a palavra
dos retrogrados. A partitura foi rejeitada.

Chiquinha doeu-se da injustica, mas ndo desanimou.

Escreveu, ela mesma, para a sua musica, em 1883,
uma pe¢a em um ato — Festa de Sao Jodo — que ficou
inédita.

A luz das ribaltas a fascinava. Procurando o convivio
de artistas, de empresarios teatrais, ia aos poucos traba-
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A Corte na Roca

Poesle de Francisco Sodré Musica de Francisce”Gonzage
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lhando junto a uns e outros pela aceitagdo de um nome
feminino nas partituras de entao.

Venceu finalmente. Palhares Ribeiro confiou-lhe a
partitura da opereta de costumes — A Corte na roga —
estreada em 17 de janeiro de 1885 pela Companhia Portu-
guesa Souza Bastos, no Teatro Principe Imperial, mais
tarde Sao José.

A representa¢do dessa pega custou-lhe imensos sacrifi-
cios.

Naquele tempo, conseguir colocar uma partitura era
elevar-se as alturas de grande compositor. Leve-se em conta
que essa partitura essa assinada por uma mulher, fato
jamais registrado no Brasil.

Souza Bastos, o empresario da Companhia, estava na
Europa, e os artistas lusitanos, sem dire¢ao enérgica, indis-
ciplinados, mostravam-se de ma vontade. Os ensaios va-
leram a Chiquinha momentos de grande atribulagdo. O
maestro teimava em dar aos numeros andamentos con-
forme a sua vontade. Chiquinha reagia energicamente,
protestando: ‘““— Alto 14, quem escreveu essa musica fui
eu, e ndo o senhor. Respeite o meu pensamento!”.

A figura fascinante da compositora conseguiu dominar
a ma vontade. Houve a representagio.

O teatro ndo estava cheio, mas a assisténcia, com
mostras de grande agrado, aplaudiu intensamente.

A critica da imprensa classificou a musica de original.
Luiz de Castro, acatado critico do Jornal do Comércio
naquela época, fez duas cronicas elogiosas sobre a parti-
tura de Chiquinha, dizendo em uma delas que, se a
compositora a tivesse assinado com um pseuddnimo fran-
c€s, a vitoria seria completa! Dolorosa verdade! Os prin-
cipais trechos da musica cairam no agrado do povo e foram
assobiados por toda a gente.

Chiquinha triunfara! Dai em diante, viu o seu nome
festejado entre os dos compositores queridos da época.

Recebeu logo a seguir encomendas de partituras para
trés pegas, que subiram a cena nos teatros da Corte com
real agrado.

Tornou-se o nome da moda e viu-se preferida pelos
escritores teatrais para musicar suas pegas.
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PERFIL HARMONIOSO

O tipo original que Chiquinha criou obedeceu ao
lema ditado por seu pai, o velho marechal, quando a
artista comecara a receber os primeiros aplausos e as
primeiras setas.

Vencendo a humilhag¢do de se apresentar ante o pai,
que a nio compreendera, ansiosa pelo abrago amigo, Chi-
quinha procurou-o no Quartel General.

Ambos confudiram lagrimas e carinhos. Comovido, o
velho soldado, como se tivesse a tragar um plano de vitoria,
pediu-lhe, entre terno e autoritario: ‘— N&o sejas medio-
cre!” e Chiquinha nio o foi. :

Numa época de tdo severos preconceitos, cada vitoria
representava uma grande luta, que a artista devia enfrentar
com independéncia, coragem e energia. Chiquinha, inteli-
gente, culta, falando diversas linguas, por seu valor extra-
ordinario e trabalho incessante, alcangou a maxima popu-
laridade artistica no Brasil e na Europa.

Era uma criatura franca, sincera, leal, arrebatada,
violenta por vezes. Mas 0s seus gestos imperiosos ndo se
revestiam de grosseria, e Chiquinha era Querida por todos,
como tdo bem a chamou Calado, o grande flautista, ao
oferecer-lhe uma de suas composi¢des.

Bonita, o olhar refletia a inquietude de sua alma
voltada a arte.

Tipo brasileiro, o moreno da pele casava-se com o
negror dos cabelos brilhantes, ligeiramente ondulados.

Era de pequena estatura e natural elegancia. Gozou
de uma saude invejavel, atingindo a idade de oitenta e sete
anos, malgrado a vida acidentada que atravessou.

Na modéstia de seu trajar havia algo de original e
interessante.
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Lutando com grandes dificuldades para equilibrar as
despesas domésticas, pouco sobrava para satisfazer a vai-
dade de mulher bonita e festejada.

Adotou, entdo, a guiza de chapéu, um lengo de seda
graciosamente disposto sobre os cabelos, e com tal encanta-
dora ousadia o apresentava que despertou invejosos comen-
tarios das elegantes do seu tempo.

Havia entre elas um prurido de curiosidade para des-
vendar a maneira graciosa com que Chiquinha arrumava a
cabeca aquele simples trapo de seda.

Certa vez, uma dama de ilustre familia brasileira,
quando Chiquinha passava uma tarde pela rua do Ouvidor,
niao pode conter a curiosidade e, num repeldo, arrancou-
lhe da cabega tdo comentado adorno. Chiquinha voltou-se
surpresa ante a audacia. Rapida, como se ja esperasse o
sucedido, sacudiu o grande len¢o, enrolou-o novamente
sobre os cabelos, ao tempo que feria a dama com um olhar
cheio de superioridade, exclamando: ‘“— Feia!”’.

Assim era Chiquinha.

Ciosa de sua personalidade, ainda na velhice, a que-
rida artista criou um traje distinto, tendo seu filho Jodo

Baptista conservado, como reliquia preciosa, o tltimo por
ela usado.

Até pouco antes de falecer, a famosa musicista reve-

lava a agitagdo do seu espirito nas continuas mudangas de
residéncias.

Catolica, tinha armado em sua casa um lindo altar
onde venerava os santos de sua devogio.

Seu entretenimento maior era o piano, mas sobrava-
lhe tempo para idear, confeccionar os seus vestidos, a prin-

cipio premida pelas dificuldades financeiras, mais tarde
por prazer.

Tinha verdadeira aversdo as criadas, achava que os
servigos que prestam ndo compensam os aborrecimentos

que ddo, nem a espionagem que exercem nos lares onde
servem.
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A assinatura da grande compositora popular.
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Como mae, foi de uma dedicagdo bem brasileira, nio
poupou sacrificios para orientar os filhos e prepara-los para
a vida. Recebeu, porém, o prémio. Filhos e netos tinham

pela grande artista uma verdadeira adoragdo, principal-
mente o Jodozinho, que fez de sua vida uma veneragio
perene, intensa e viva.

Chiquinha cumpriu com devotamento a grande tarefa
que se impusera na mocidade, de maneira a cumprir a
afirmativa paterna de nao ser mediocre.

A existéncia da maestrina foi um roteiro de glorias ao
som bizarro de suas melodias enfeiticantes.

Compds 77 partituras de pecas teatrais — operetas,
burletas e revistas — das quais 5 ficaram inéditas, além de
escrever para mais de 2.000 composicdes musicais acentua-
damente brasileiras.

Sua musica ¢ um desdobrar de sonoridades ardentes,
palpitantes, entremeadas de um ondular suave, sentimen-
tal, pleno de carinhos. De um estranho poder descritivo,
sdo todas elas absolutamente originais.

A inspiragdo chegava a Chiquinha rapida, vertiginosa,
e ela a escrevia de uma so vez, habitualmente a lapis bem
macio e o fazia junto ao piano, sobre uma tdbua que lhe
servia de escrivaninha.

Ninguém traduziu melhor o temperamento brasileiro
em ritmo sugestivo e estilo original.

A formidavel capacidade de trabalho ficou demons-
trada na volumosa riqueza melddica que nos legou.

O seu temperamento vibratil, tumultuoso, foi atestado
por Eustorgio Wanderley, no Correio da Manha, de 20 de
janeiro de 193S.

Diz-nos ele: ““Revendo seus manuscritos musicais en-
contrei um em que se nota que ela estava escrevendo
febrilmente. As notas, pausas e outros sinais da pauta
como que se atropelavam... Era um final de ato. Na altima
folha de papel de musica ha esta curiosa anotagdo: —
“Arre! Sdo trés horas e um quarto da manha. Estou
cansada. Vou dormir. Os galos cantam. Felizmente aca-
bei... 10 de janeiro de 1888."
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Nio conseguiu, porém, enriquecer, ela que distribuira
prodigamente a riqueza da sua inspirag¢io.

Essa mulher extraordinaria foi um dos temperamentos
artisticos mais originais do Brasil.

Sacrificou a mocidade, desprezou o proprio destino
pela gloria da musica popular que tanto amou.
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UM ACORDE PERFEITO:
CALADO E CHIQUINHA

Sempre presente em pagodeiras € serenatas, um gran-
de flautista, moreno, vasta cabeleira crespa, interpretava
num andamento alegrissimo e ritmo original as musicas da
é¢poca. Chamava-se Joaquim Antonio da Silva Calado.

Repentista de rara inspiragdo, compos musicas lindis-
simas, que traiam entretanto o seu temperamento de mes-
tigo.

Com Viriato, Silveira e Luizinho, Calado formava um
quarteto de flautistas apreciadissimo.

As valsas e polcas de importagio européia, ao sopro de
Calado, transformavame-se nas brasileirissimas valsas ‘‘ses-
trosas’’ e as polcas, espertas, traduziam, solugantes, os
auténticos ‘‘choros” do boé€mio carioca.

Contratado para animar festas familiares, organizar
concertos ou orquestras teatrais, Calado notou a falta de
um piano que tocasse a sua maneira, que sentisse o ritmo
que pretendia fixar.

Afilhado do pai de Chiquinha, conhecendo-lhe o valor
musical, Calado convidou-a a integrar o seu grupo instru-
mental.

Chiquinha aceitou.

Acompanhando ao piano as composi¢des de Calado, a
artista, inteligente e perspicaz, procurou compreender a
sua maneira de interpretar, dando as musicas os quebra-
mentos que ele idealizara.

Nio era, porém, capaz de imitar ninguém. Libertan-
do-se da influéncia artistica que a poderia dominar, sentiu
a seu modo as polcas tdo em voga e passou a interpreta-
las com um acompanhamento novo, ritmando-as de ma-
neira original,
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Injustamente atacada, querem alguns que as primeiras
composi¢des de Chiquinha tivesse sofrido influéncia direta
de Calado.

Puro engano. A obra de ambos s0 se aproxima na
finalidade primordial: a nacionalizagio da nossa mfsica
popular.

Calado livrou o choro de qualquer reminiscéncia estra-
nha, tornou-o absolutamente nacional. Criou escola. E
justo que, da convivéncia profissional com Calado, tivesse
resultado, para Chiquinha, afinidades musicais.

Pode-se, entretanto, afirmar que toda a obra da musi-
cista é inteiramente sua e mais ainda que, mesmo entre as
muitas musicas que compss, ndo ha uma s semelhante.

Entre os dois admiraveis compositores houve sempre a
mais franca camaradagem; por muito tempo viveram am-
bos esbogando o mesmo sonho de brasilidade.

Simples entendimento de artistas sinceros, sem inve-
jas nem despeitos. _

Entre Chiquinha e Calado houve compreensdo exata
de ideais, formavam sob o ponto de vista musical um
acorde perfeito, magnifico toque inicial de um grande
empreendimento artistico — a fixacdo da caracteristica
brasileira na nossa musica popular.
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RITMO NACIONAL

Das mausicas de dang¢a importadas da Europa, ne-
nhuma alcangou maior sucesso entre noés que a polca.

O povo ja estava fatigado de musicas ldnguidas e
ritmos compassados. A polca despertou na nossa gente a
alegria recalcada pela severidade da época.

O Rio de Janeiro, o Brasil todo, agitou-se e, deslum-
brado, dangou a polca. Era a danga do momento, um ver-
dadeiro delirio.

A proposito de qualquer coisa e, as vezes, mesmo, sem
propdsito algum, surgia a polca. Era elegante cita-la, co-
menta-la, conhecé-la...

Chiquinha sentiu o interesse popular; passou a inter-
pretar o novo género de musica dangante com feitio proprio
ao gosto brasileiro.

A melodia, por vezes, era marcada por acompanha-
mentos doces e vivos, depois quebrava-se em sincopados
brejeiros, tornando-se uma verdadeira provocag¢do sonora.

O povo acompanhava esses quebramentos de ritmos,
esses repinicados de melodia, meio estupefato, meio atur-
dido, mas sempre entusiasmado.

O gosto popular exigia musicas alegres e saltitantes.
Veio a habanera. Caiu no agrado de todos. Chiquinha as
comp®os lindissimas e, de tal forma excitantes que, segundo
informagdes dignas de fé, num baile da época, ao terminar-
se uma de suas habaneras mais fervorosas — Sonhando —
algumas mogas tiveram delirios e uma sentiu-se presa de
crise histérica.

A habanera sincopada em sinuosas macias foi a transi-
¢do entre a polca e o tango, que comegava a fazer sucesso.

Naturalmente ndo era esse tango dramatico dos pla-
tinos, mas um tango ao nosso gosto.
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Chiquinha os fez, os mais interessantes.

O acompanhamento retorcia em contorsdes lascivas a
melodia vivacissima.

A compositora era a incarna¢do mais perfeita da alma
terno-ardente do nosso povo; gozava de uma popularidade
extraordinaria e assim pode facilmente impor o novo ritmo.

Os tangos da querida compositora, e tantos sdo eles,
foram apreciadissimos.

Um individuo conhecido por Maxixe teria dangado o
novo ritmo em uma reunifo carnavalesca dos estudantes de
Heidelberg, a sociedade famosa do tempo, com passos
coreograficos movimentados, requebros libricos, descaidas
ousadas e gestos sensuais.

Aplaudido pela alegria boémia, ndo tardou a ser imi-
tado.

Moreira Sampaio e Arthur Azevedo, os comediografos
da moda, aproveitaram a danga licenciosa e levaram-na
para um numero de uma de suas revistas, cujo figurante
caricaturava o Maxixe.

A novidade foi aclamadissima e popularizou a danga.

Teria assim surgido a nossa musica caracteristica de
até pouco tempo — o Maxixe.

A nova dan¢a nado passou, a principio, das rodas
boémias ou das mais simples camadas sociais, despertando
inveja na aristocracia do tempo que a custo sopitava o
entusiasmo.

Surgiram os primeiros tangos-maxixes de Chiquinha!

Mal soavam os preludios das suas composi¢des endia-
bradas, um estremecimento estranho, um arrepio frenético
agitava todos. Os pares nervosos sacudiam-se desordenados
e 0os que ndo o podiam fazer bailavam com a imaginag¢io
numa coreografia psiquica até ai nunca sentida.

Depois, o maxixe foi, aos poucos, invadindo as salas
familiares, levado pelos mogos bilontras da casa. Penetrou
deliciosamente nos saldes e alcangou, finalmente, o Palacio
Presidencial.

A vitoria realizara-se no ambiente mais aristocratico
do pais.

Chiquinha foi, talvez, dos musicistas, o que maior
nimero de musicas compos.
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As musicas de danga sobem a milhares. No género de
cantigas: modinhas, lundus, cangdes, cangonetas, etc.,
Chiquinha revelou com rara fidelidade a alma do nosso
povo.

As cangonetas brejeiras que compds em estilo proprio
traduzem, em cada som, o pensamento da artista.

Ciosa na escolha de seus companheiros de autoria,
todas as musicas cantadas tiveram invulgar sucesso.

Namorados da Lua foi o nimero que firmou a popu-
laridade do trovador patricio Geraldo Magalhies.

A mausica Casa de caboclo, de sua autoria, versejada
com simplicidade sertaneja por Luiz Peixoto, tdo linda é
que seduziu o estilizador primoroso Heckel Tavares.

Lua branca é a linda modinha do Forrobodo. D.
Adelaide, cangoneta com palavras de Patrocinio Filho, bre-
jeirissima, encantava os freqglientadores do Eldorado, no
tempo em que Placida dos Santos entontecia com a sua
graga os boé€mios da época.

Pra cera do Santissimo, versos de Arthur Azevedo,
critica impiedosa aos antigos irmaos da ‘“‘opa’, que esmo-
lavam pela rua, de sacola em punho, foi a can¢do de maior
sucesso, a ponto de s6 no primeiro ano serem vendidos
18.000 exemplares! '

A musica acompanhava os versos mordazes de Arthur
Azevedo, que os cangonetistas cantavam maliciosamente:
“Esmola... Esmola...
Pra cera do Santissimol!...
Juntando o gesto a palavra, recebiam no palco a chuva
de niqueis, que seriam para os cigarros do artista e nunca
“pra cera do Santissimo’’.

1

Foi tal o entusiasmo por essa cangoneta que se impri-
miram em lengos de seda a musica e a letra, formando
barra. Os lengos, aos milhares, foram vendidos todos. Ha
pouco, em uma exposi¢ao realizada em Sdo Paulo, figurou
um desses lengos, naturalmente guardado por algum cole-
cionador.

Chiquinha compds também musicas para concerto,
fazendo orquestragdes notaveis, imprimindo em toda sua
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inspiracdo o cunho original, o ritmo caracteristico que
criara para o Brasil.

A Chiquinha Gonzaga coube a gloéria de fixar na
musica do nosso povo o ritmo nacional do seu tempo.
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ORQUESTRA ORIGINAL

Como todo artista que triunfa, a compositora sofreu
campanhas.

Houve quem lhe negasse a autoria das primeiras com-
posi¢oes.

Chiquinha, porém, caminhava indiferente e confiante.

O poder de sedu¢ido das melodias que criava, o en-
canto original da sua interpreta¢do era inegavel.

No género de musica dangante ninguém a sobrepu-
java. Suas musicas, escritas com certas facilidades técnicas,
eram tocadas em rebulio em todos os bailes da cidades,
nos cafés, assobiadas pelas esquinas, cantaroladas nos
seroes familiares.

Um fator importante lhe assegurava a preferéncia do
povo. Sabia-se que Chiquinha com a maxima franqueza
julgava o valor de um trabalho autoral, s6 subscrevendo
uma partitura cujo libreto fosse do gosto popular ou pro-
grama de um concerto que realmente despertasse interesse.

Pressentindo na plangéncia sentimental do violdo o
melhor intérprete da alma brasileira, anteviu-lhe o éxito no
futuro.

Doia-lhe vé-lo considerado como instrumento despre-
zivel. Tomou, entdo, resolu¢do decisiva. Com a audéacia que
lhe caracterizava os gestos, deu o toque de reunir.

Convocou os violdes da cidade para um encontro. De
Botafogo, do Castelo, da Gamboa, de Catumbi, de Sio
Cristovao, dos subtrbios, vieram medrosamente os seres-
teiros, empunhando o pinho querido. Ninguém faltou.

A palavra inflamada de Chiquinha entusiasmou-os e
resolveram atender-lhe as determinagdes. Foi entdo organi-
zado um concerto original.
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Estavamos mais ou menos em 1886 ou 1887.

Chiquinha reuniu perto de cem violdes, organizou um
programa de musicas exclusivamente populares e, regendo
um inédito concerto, ofereceu no antigo Teatro Sdao Pedro,
ao seu publico querido, a magia encantadora dos solugan-
tes pinhos — e a harmonia incandescente da nossa miusica
popular.

Foi um sucesso retumbante.

Os velhos que assistiram a essa apoteose de arte
patridtica referem-se com saudoso encantamento ao espeta-
culo surpreendente e com religioso entusiasmo a famosa
maestrina.

Era o marco da jornada triunfal que se iniciava para a
vitoria integral do violdo nos nossos dias.

Chiquinha, compondo, regendo ou interpretando, teve
ensejo de ver o quanto era apreciada pelo publico que
sempre a festejou.

Diante da popularidade da musicista, ndo tardou que
surgissem imitadores.

Uma pianista, aproveitando-se da semelhanga fisica
com a artista querida, passou a tocar mercenariamente em
cafés e outros lugares publicos, fazendo-se passar pela
compositora. :

Descoberto o embuste, foi a intrusa desmascarada.

Nio quer isso, porém, negar que Chiquinha muitas
vezes ndo se tivesse exibido em lugares publicos.

Nas rodas de artistas surgia o desejo de ouvi-la inter-
pretar essa ou aquela musica apreciada e nido havia como
fugir a imposicdo dos que a desejavam ouvir.

Quando, mais ou menos em 1898, comegou a funcio-
nar a Inana, espetaculo ceroplastico a rua do Ouvidor,
Chiquinha animou graciosamente varios desses espeta-
culos.

Niao se conformava com a tradicio que nos deixara a

nobreza franzina dos tempos imperiais, de que a nossa
musica era dos negros.

E os negros, os mulatos nao nos tinham dado artistas
como José Mauricio, Caldas Barbosa e tantos outros?
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Era preciso tentar, com mais energia, empregar maio-
res esforcos para fixar as caracteristicas da musica popular
brasileira.

Na sua faina incessante de professora querida, Chiqui-
nha lancou a melhor semente.

Reunira todas as suas ligdes numa espécie de curso
livre na casa Buschman e Guimaries, na antiga rua dos
Ourives. Abriu nesse curso seis vagas gratuitas para mogas
pobres.

Era um meio louvavel e eficiente de realizar o sonho
magno da sua vida de artista: a glorificacdo da musica
popular brasileira.
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MODULACOES PATRIOTICAS

Chiquinha Gonzaga nio foi somente a cultora admira-
vel da musica popular. Com seu espirito idealista, realizou
brilhantes empreendimentos civicos. Patriota, devotou-se
as causas nacionais.

Quando o ideal libertador fazia vibrar de entusiasmo
uma pléiade magnifica de brasileiros, Chiquinha aliou-se a
Coelho Neto, Bilac, Luiz Murat, Paula Ney, na campanha
abolicionista chefiada por José do Patrocinio.

A sua atuag¢do nesse memoravel empreendimento nao
se limitou & organizagao de festas em prol da liberdade dos
€SCravos.

Morava a artista por esse tempo a rua do Riachuelo.

Entre os escravos do ganho que faziam parte de con-
juntos musicais, havia um mulato tocador de flauta, ver-
dadeira revelag@o.

O prestigio que alcangara como flautista era realmente
extraordinario, impusera-se entre os musicos da época
tornando-se conhecido como o José Flauta.

Chiquinha penalizou-se com a situa¢do do artista es-
cravo.

Apresentou-o a Confederagédo Libertadora. Com o pro-
duto de festivais e subscri¢des populares, conseguiu a
quantia necessaria a carta de alforria de José Flauta.

Nio se deteve, porém; passou a vender, de porta em
porta, as musicas de sua autoria, para a continuagio de
sua obra meritoria.

O produto dessas vendas era entregue as associagdes
que patrocinavam a liberdade dos escravos.

As valsas, as polcas, os tangos que compOs naquela
época foram verdadeiros hinos festivos de liberdade.
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Formou assim ao lado dos maiores valores da reden-
¢do dos cativos.

Muitos anos depois, em 1921, Lopes Trovdo, quando
recebeu a homenagem do Centro Académico Nacionalista,
apontou-a como um simbolo de abnegagdo civica.

Chiquinha néo faltou a essa festa.

Teve ela a mais justa e espontdnea das compensagdes.

Ao entrar a caravana no retiro do velho tribuno, este,
ja alquebrado, pretendeu levantar-se da cadeira de doente
com a for¢a dos bragos. Fraquejaram-se-lhe as pernas.
Lopes Trovao deixou-se ficar, enquanto Chiquinha o ani-
mava: ‘* — Coragem! Onde aquela sua eterna energia?”’ E
logo, com a palavra facil e convincente, entrou a tecer um
hino de exalta¢ido ao seu velho amigo.

Lopes Trovido, pressentindo o seu intento, exclamou:
“— Aquela Chiquinha é o diabo! Foi a nossa companheira
de propaganda na praga publica, nos cafés! Nunca me
abandonou... As vezes passavamos dois, trés anos sem nos
vermos... Um belo dia aparecia Chiquinha Gonzaga a
relembrar os tempos de franca boémia’’.

Gestos patrioticos de tal quilate vém afirmar a influén-
cia de seus maiores: de Thomaz Antonio Gonzaga e Caxias
herdou o ideal de grandeza e liberdade da patria querida.

Nio foi a tnica vez que Chiquinha associou-se a
campanhas patrioticas.

Com desassombro e firmeza expandia e propagava
seus ideais republicanos.

Nos dias agitados de 1893, Chiquinha Gonzaga es-
creveu a cangoneta Aperte o botdo, que o governo achou
irreverente.

Teve ordem de prisdo, as musicas apreendidas e a
edi¢do inutilizada.

Choveram as dentincias, mas Chiquinha livrou-se das
acusagoes.

Perseguida, viu crescer a popularidade. Foram os dias
mais fulgurantes de artista e mulher.

- Em toda a sua longa existéncia, nunca deixou passar
uma oportunidade de honrar e engrandecer o Brasil.

S8



Carlos Gomes, seu grande amigo, recebeu de Chiqui-
nha os mais sinceros aplausos.

Homenageando o mestre escreveu, sob motivos do Lo
Schiavo, uma valsa concerto para grande orquestra — Car-
los Gomes.

Admiradora sincera do célebre maestro, conservava na
sua sala de trabalho uma fotografia do glorioso brasileiro.
Fonte de inspira¢do, fetiche de artista, recordagdo afe-
tuosa... quem sabe 1a?

A morte de Carlos Gomes abateu-a profundamente.
Consternadissima, acompanhou as homenagens fanebres
no Rio e em Campinas.

J4 velhinha, visitando certa vez o timulo de seus pais
no Cemitério do Catumbi, soube que ali estava sepultado
Francisco Manoel da Silva, o autor do Hino Nacional
Brasileiro.

Uma laje simples, com uma inscrigdo vulgar, em
completo abandono, marcava o ultimo leito do extraordina-
rio compositor.

Chiquinha deoeu-se da ingratiddo dos brasileiros.

Regressou do cemitério resolvida a langar a idéia da
construcdo de um mausoléu condigno.

Na sessio de 7 de setembro de 1922 da Sociedade
Brasileira de Autores Teatrais propds que essa agremiagao
patrocinasse a sua iniciativa.

Foram abertas subscri¢des populares que correram
todo o Brasil.

Inimeros os obstaculos e dissabores mas, a 12 de
novembro de 1926, realizou-se a trasladagdo dos restos
mortais de Francisco Manoel, da velha sepultura onde se
encontrava ha 61 anos, para a base de um monumento
simbolico, executado pelo professor Corréa Lima.

Realiza¢des como estas honram e glorificam a Mulher
Brasileira.
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ALMA CANTANTE DO BRASIL

1894. Um navio francés, o Duquésne, capitinea da
Division Navale de 1'Atlantique, comandada pelo Almi-
rante Fournier, visitava a Guanabara.

A cidade alegrava-se com a afluéncia de oficiais e
marujos gauleses que procuravam conhecer os encantos dos
seus arrabaldes.

Uma tarde, um grupo de oficiais franceses entra na
casa Buschmann e Guimardes, a4 rua dos Ourives, a pro-
cura de musicas brasileiras.

Encantaram-se com as melodias assinadas por F.
Gonzaga e admiraram-se ao saber que esse nome pertencia
a uma mulher. Ante a informa¢do de que a compositora
fazia ponto ali, entre 4 e 5 horas da tarde, resolveram
espera-la. -

Chiquinha, instada, executou ao piano as suas compo-
sicoes. Os oficiais, encantados, convidaram-na para um
almogo a bordo e ela aceitou o oferecimento gentil.

Oficiais brasileiros acompanharam a musicista.

Depois da visita a bordo, seguiu-se o almogo. Qual
ndo foi a surpresa da compositora ouvindo.suas musicas
executadas pela ‘““banda’ do navio.

Um album com as suas composi¢des dava mostra da
preferéncia gentil dos marujos franceses.

Passou parte do dia deliciando a guarnigdo do navio
com suas execugoes. :

Véarios consertos e reunides dan¢antes realizaram-se a
bordo e em todos os programas figurava o nome de Chi-
quinha Gonzaga.

Marcada a partida do navio francés, em despedida a
sociedade brasileira, a oficialidade gaulesa ofereceu uma
das festas mais elegantes do ano.
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A grande atragdo era o programa do concerto, que
seria aberto com a vibrante marcha Dugqueéesne, de Fran-
cisca Gonzaga, a compositora brasileira.

A execugdo da marcha despertou verdadeiro entu-
siasmo.

Depois do ultimo nimero — Tango Tambyquereré —
os aplausos consagraram-na a Rainha da Festa.

O Almirante Fournier ordenou a formatura da guar-
ni¢do. Diante da marinhagem em continéncia e de todos os
convidados, em retribuicdo galante, colocou solenemente
no. peito da compositora linda medalha bisantina, procla-
mando-a ““L’aAme chantante du Brésil”.

Tarde memoravel de glorificagdo para a popular ar-
tista.
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Chiquinha Gonzaga trazendo ao peito a medalha bizantina,
que recebeu da guarnigdo do “Duquésne” e o broche com os
primeiros compassos da Walkyria, valsa d’A- Corte na Roga.
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FANFARRA CARNAVALESCA

Carnaval de antanho. Mascaras isoladas ou pequenos
grupos folides alegravam a cidade. Os bailes inauguraram-
se um pouco antes de 1850, por iniciativa da cantora Del
Mastro, que para aqui viera com a companhia lirica
Mme. Lagrange.

Impossivel precisar a data da organizag¢ido dos corddes
carnavalescos.

A principio ndo havia musica de carnaval. SO muito
mais tarde € que os corddes cadenciaram as suas passeatas
e evolugdes com musicas proprias, especialmente feitas
para a folia, e ensaiadas espetacularmente muitos dias
antes.

Aproximava-se o carnaval de 1899. Defronte da casa
de Chiquinha Gonzaga, no Andarai, um cordio desespe-
rava a vizinhanga com os ensaios dos canticos e dang¢as, em
barulheira infernal.

Chiquinha pode apreciar, certa vez, as evolucdes dos
figurantes, vendo os negros caminharem aos arrancos, em
negag¢as, requebros e contorsdes incriveis, em ritmo es-
tranho.

Era o corddao Rosa de Ouro.

Uma tarde de domingo, foi procurada por uma comis-
sdo. Trés ou quatro negros fortes, de largas calcas bom-
bachas (como se dizia entdo), fraques pretos, colarinhos
muito altos e chapéus de coco, esperavam-na de pé.

Vinham pedir um obséquio: fazer a musica para o
cordio Rosa de Ouro.

A compositora nada sabia negar e a comissio saiu
certa que teria a musica.
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Inspirando-se no ritmo estranho dos negros, nos seus
passos coreograficos originais, na alegria ruidosa, Chi-
quinha pode compor o famoso:

“QO’ Abre Alas!

Que eu quero passar
Eu sou da lira

Nao posso negar.

O’ Abre Alas!
Que eu quero passar
Rosa de Ouro

E que vai ganhar.”

E o Rosa de Ouro ganhou mesmo. O O Abre alas
foi 0o grande sucesso naquele carnaval e em muitos outros.

E tal a propriedade da letra e a expressiva cadéncia da
musica, que essa cantiga, que se vai tornando patrimonio
popular, é um legitimo toque de alarme carnavalesco.

E a musica sempre relembrada com encantamento em
todos os carnavais do Rio.
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BOEMIA SONORA

Nas rodas boémias da cidade, todos estimavam Chi-
quinha pela alegria do seu espirito e pela brejeirice mali-
ciosa das suas melodias.

Onde quer que houvesse misica, forgosamente surgia,
revolucionando o ambiente, a fascinagdo dos ritmos de
Chiquinha.

Nos meios teatrais, nas ceias animadas de fins de
espetaculos, nas reunides alegres das confeitarias e cafés,
Chiquinha, com a galanteria e espontaneidade de suas
criticas, com o encanto e a gra¢a da sua palavra, era o
motivo maior da animagio.

Os invejosos do seu talento, os despeitados da sua
popularidade, os inimigos gratuitos que a combateram
confirmam as atitudes distintas e a abstinéncia completa de
qualquer vicio que viesse degradar o nome da artista.

Havia em torno da animadora maxima das rodas
boémias da cidade uma respeitosa admiragao.

Foi o talismad dos nossos meios teatrais. Ndo houve
figura feminina mais popular na sua época.

Muitos dos autores hoje consagrados subiram guiados
pela mao benfazeja de Chiquinha, a maior incentivadora
das nossas ribaltas.

Batalhadora incansavel, lutou pela vitoria dos direitos
autorais e foi a Gnica mulher que cooperou para a funda-
¢do da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais.

Em todas as manifesta¢des de alegria popular, a sau-
dosa artista era figura indispensavel.

Espirito galhofeiro, resolveu fazer um dia companhia
aos estudantes, assistindo a um espetaculo lirico das tor-
rinhas, até ai jamais freqiientadas por elemento feminino.
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Uma de suas expansdes de maior entusiasmo, contam
seus contemporaneos, foi por ocasido da estréia da Opera
Jupira, do maestro Francisco Braga.

O espetaculo realizou-se no velho Teatro Lirico, atra-
indo as figuras mais representativas da época. A mocidade
académica enchia de entusiasmo as torrinhas.

O balcdo junto ao palco, do lado direito, era ocupado
por José do Patrocinio, jA muito enfraquecido, que compa-
receu amparado pela esposa.

O espetaculo foi um suceder de aplausos.

A noite de arte lirica nacional terminou com uma
admiravel apoteose ao maestro.

Chiquinha contaminava a platéia com os vivas deli-
rantes ao vitorioso compositor nacional.

O entusiasmo ascendia progressivamente a terminagéo
de cada discurso. Chegara, porém, o ponto culminante: ia
falar o grande tribuno José do Patrocinio.

Com a poderosa magia do seu verbo admiravel, tece
um hino surpreendente de louvores ao maestro e de espe-
rangas aos destinos do Brasil. Muito combalido, por vezes
fraquejava. A mocidade aclamava-o, incitando-o.

Nas torrinhas, num esfor¢o sobre-humano, Patrocinio
Filho — O Zeca — pequeno na estatura mas grande no
talento, num gesto sublime de amor filial, reclamava con-
tra a exigéncia entusiastica dos jovens colegas, pedia, supli-
cava que lhe poupassem o Pai; reclamava, exigia que ndo o
comovessem, temendo que o esforgo lhe fosse fatal.

No meio desse delirio recebeu Francisco Braga, dos
- manifestantes, uma linda batuta de ébano e ouro.

Nesse momento, sobe ao palco Francisca Gonzaga e,
sob os mais estrondosos dos aplausos, coroa de louros o
insigne maestro.

Foi esse 0 momento histérico da musica brasileira. Ali
nao estava apenas a artista louvando um sucesso, mas a
mulher brasileira que glorificava a arte nacional.

Quando deixaram o teatro, a popular compositora, ja
quinquagenaria, pelo brago da mocidade académica foi
levada triunfalmente até o carro de Francisco Braga, par-
tindo todos num préstito ruidoso pelas ruas da cidade.
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Aquela era a mesma mulher que, em 1888, lutara pela
Abolicdo e que, em 89, vibrara de alegria pela Proclamacgio
da Republica!
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EMBAIXATRIZ DE HARMONIAS

Foi em 1902 que Chiquinha Gonzaga visitou pela
primeira vez a Europa. Durante essa excursdo, que visava a
oportunidade de conhecer os grandes centros musicais,
Chiquinha, sem revelar a sua qualidade de artista brasi-
leira, visitou varias cidades de Portugal, Espanha, [tilia,
Franga, Alemanha, Bélgica, Inglaterra e Escocia, onde a
sua inteligéncia e tenacidade aprimoravam os conheci-
mentos musicais adquiridos.

De volta a patria, continuou sua carreira triunfal.

Portugal, porém, a atraia com a sua gente e seus
costumes pitorescos. Em 1904, uma nova viagem foi reali-
zada, conservando Chiquinha o seu incégnito. Durante esse
passeio, porém, um incidente interessante nio consentiu
que a maestrina por mais tempo escondesse a sua persona-
lidade artistica. Levara Chiquinha uma apresentacdo do
seu correspondente Buschmann & Guimaries, editores mu-
sicais no Brasil, para o Sr. Augusto Neuparth, nome
conhecidissimo nos meios musicais lisbonenses, professor
de contraponto e harmonia no Conservatorio de Miisica e
dono do Saldo Neuparth, estabelecimento musical.

Chiquinha passou a fazer ponto no salio durante as
horas da tarde. Certa vez, estava o senhor Neuparth to-
cando um trecho da partitura da pega Noites de Odivelas,
no saldo de concertos do seu estabelecimento, onde havia
dois pianos de cauda. Chiquinha, que até entdo era sim-
plesmente uma brasileira que ali procurava um ponto de
convivéncia, observava-o, entusiasmada ante a beleza da
musica. Em dado momento levanta-se, dirige-se ao outro
piano € comeg¢a a acompanhar o famoso compositor lusi-
tano com variagdes suas, inspiradas no momento. Neu-
parth para admirado e indaga bruscamente: ‘“— A senhora
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sabe o que esta fazendo?” Sei”’, respondeu natural-
mente Chiquinha. ““— S#o variagOes sobre o tema que o Sr.
esta tocando”.

“— Compde, entdo?” — perguntou curioso. Brejeira-
mente, Chiquinha respondeu: ““— Sim, as vezes. Gosto de
musica, toco piano...” ““— Como é o seu nome?"” ““— Fran-
cisca Gonzaga.”” Neuparth chama o caixeiro e ordena-lhe
que procure a tabua “Gonzaga’.

Ao serem encontradas composi¢des de Chiquinha,
muito conhecidas em Portugal, Neuparth a recrimina por
se ter escondido tanto tempo. Desde esse dia, estabeleceu-
-se entre os dois artistas a mais cordial camaradagem, que
resultou numa verdadeira propaganda do valor artistico da
musicista brasileira.

Estava preparado o ambiente onde iriam repontar os
louros que colheu na terceira viagem, realizada em 1906.
Chiquinha procurava em Portugal repouso necessario as
suas atividades. Mal chegou novamente a Lisboa, instalou-
-se a maestrina numa alegre casinha no alto da Avenida
Duque de Loulé. L4 a procuravam os intimos, somente. A
vida corria-lhe suave, alentada pela lembranga viva do
Brasil. Ao saber da chegada de brasileiros, Chiquinha
provocava encontros, avida de noticias de sua terra. Go-
zava a calma do seu recolhimento, comparecendo, sem
exageros, a oficios religiosos, assistindo a espetaculos e con-
certos.

Indo cumprimentar certo domingo o prior da Igreja de
N. S. do Amparo, em Benfica, depois de ter assistido a
missa, pediu-lhe o sacerdote que tocasse 6rgdo durante o
oficio dos fidalgos, ao meio dia. Chiquinha nao conhecia o
manejo do 6rgdo, mas acedeu ao pedido com todo o prazer.
Depois de alguns exercicios preparatorios, ei-la deliciando
os fiéis com o sentimento que emprestava a interpretagao
das musicas sacras.

A nova espalhou-se rapidamente e, no proéximo do-
mingo, os saloios em massa procuraram o prior, recla-
mando por ndo poderem ouvir a brasileira que tocava na
missa dos fidalgos. Soube-o Chiquinha e, prazeirosamente,
prontificou-se a tocar nas duas cerimdnias religiosas.
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A alegria popular foi intensa e, aos domingos, quando
terminava a missa matinal, a artista era aclamada pelo
povo que lhe levava mimos e flores em profusdo. Certa vez,
para variar, Chiquinha tocou, durante a missa, o Trovador,
em compasso lento. A musica tornou-se grandiosa, domi-
nando o ambiente. Ao chegar o momento da Elevagio, a
maestrina executou com extraordinario sentimento o ““Mi-
serére’”’. O efeito foi admiravel. Ao terminar a missa,
quando o filho de Chiquinha foi a4 sacristia entregar a
chave do orgdo, disse-lhe o paroco, grande musicista: ‘‘—
O’ menino Jodo, diga a senhora sua mie para nio tocar
mais o Trovador durante a missa. A emoc¢do dominou-me a
tal ponto que cheguei a perder o sentido das preces e tardei
em dar comunhdo aos fiéis!” Chiquinha, brilhante pia-
nista, soubera tirar o maximo efeito da linda musica.

Durante quatro anos Chiquinha acompanhou ao é6rgio
as duas missas de Benfica.

Estamos em 1908. Os artistas brasileiros — os Ge-
raldos — faziam grande sucesso no Coliseu dos Recreios,
uma das maiores casas de diversdes de Lisboa.

Um dia, veio saber-se que as musicas delirantemente
aplaudidas eram de Chiquinha Gonzaga.

Desde entdo estabeleceu-se a casa da rua Duque de
Loulé uma verdadeira romaria de escritores, jornalistas,
artistas e mesmo pessoas do povo que queriam conhecer a
compositora das suas musicas queridas. Chiquinha tornou-
se o idolo das multiddes lisboetas.

Convidada com insisténcia para tomar parte em con-
certos, recitais e festas familiares, Chiquinha nio perdia a
oportunidade de propagar a musica popular brasileira,
executando-a com graciosa originalidade.

Os autores teatrais portugueses, como os do Brasil,
sentiram que a musica da compositora brasileira era um
otimo elemento de sucesso. Dai solicitarem-lhe algumas
vezes a cooperacdo em trabalhos teatrais.

Durante a sua permanéncia em Lisboa escreveu mu-
sica para muitos libretos de pegas portuguesas, merecendo
os maiores elogios da critica lisboeta.
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Entre as pe¢as com partitura de Chiquinha represen-
tadas em Portugal, a mais bela e, qui¢a, a mais alevan-
tada, foi a peca de costumes portugueses do tempo de D.
Miguel, escrita pelo diplomata Dr. Augusto de Castro, com
versos de Luiz Galhardo — As 3 gracas.

Essa pega, que a musica de Chiquinha transformou
numa Opera género lirico, mereceu da critica os maiores
elogios. Mostraram-se os criticos surpreendidos com a
grande facilidade da maestrina em identificar-se com os
costumes portugueses.

Um critico lisbonense assim terminou a sua opinido
sobre a pega vitoriosa:

‘... obra de engenho originalissimo, custa a crer que
D. Francisca Gonzaga, conhecendo mui levemente os cos-
tumes portugueses, se identificasse com o espirito das suas
cangoes e com a diversidade de carater da populagdo
portuguesa. Contém paginas deliciosas de simplicidade,
donde transpira aquela poesia ridstica, tdo peculiar as
populagdes do Norte.

“A miusica descritiva encerra passagens vivas, dum
colorido tocante e de uma vaga emogio poética.

“Quem assistiu a uma dessas pequenas festividades do
Minho e as compreendeu no que elas concretizam de mais
misterioso sentirdA que toda a obra As 3 gracas é uma
continua evocag¢do da alma popular.

“Os coros sempre abundantes, cheios e sonoros sdo o
que de melhor temos ouvido em pegas desse género. Pre-
domina nela um aromazinho de piedade e tristeza que, de
resto, influencia toda a obra de Dona Francisca Gonzaga.”

Das varias pegas portuguesas musicadas por Chi-
quinha, € justo salientar o sucesso da peca fantastica A4
Bota do Diabo, género Opera-comica, do Dr. Avelino de
Andrade, representada em dezembro de 1909 no Teatro
Avenida, pela Companhia Luiz Galhardo.

Essa pega firmou-lhe a popularidade.

SO os artistas brasileiros que se tém exibido na Eu-
ropa sabem que sacrificios representa um sucesso, longe
da terra natal.

Chiquinha conseguiu-o sem apoio oficial, pelo esfor¢o
Gnico do seu valor artistico.
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Portugal, que a reteve algum tempo, deu-lhe ensejos
felizes de festa, folguedos populares tradicionais, soleni-
dades religiosas que o espirito prescrutador da artista nio
se contentava em apreciar. Detinha-se em observar os
aspectos, estudar os tipos e conhecer-lhes os habitos e
costumes.

Assim, pdde Chiquinha escrever com tanta fidelidade
a musica de um povo que ndo era o seu.

Chiquinha nio firmou o seu prestigio somente entre os
escritores, autores e gente de teatro.

A melhor sociedade de Lisboa, vultos de grande pro-
jecdo politica, como o Dr. Antdnio José de Almeida, fami-
lias de responsabilidade social aplaudiam e mantinham
correspondéncia amistosa com a grande artista brasileira.
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A MAESTRINA

Chiquinha Gonzaga tornara-se uma das figuras mais
festejadas nos meios artisticos da cidade.

As suas partituras, modinhas e musicas de danga
eram desejadas e aplaudidas com entusiasmo.

A compositora tinha uma grande ambigdo: alegrar o
publico.

Em abril de 1885, Chiquinha, levada pela sugestdo de
seus colegas e admiradores, realiza a sua primeira festa de
autora.

Sédo-lhe favorecidas todas as concessoes.

A peca escolhida para a récita extraordinaria foi a
Filha do Guedes, musicada pela compositora, um dos
grandes sucessos da Companhia Dias Braga, que realizava
uma temporada no Teatro Recreio Dramatico.

A grande procura de ingressos foi lembrada a reali-
zagdo da festa no glorioso Teatro Lirico, de maiores pro-
porg¢oes.

Na noite da récita, o teatro repleto, o pulblico aguar-
dava curioso a surpresa que Chiquinha prometera aos que
a homenageavam.

Ao abrir-se o velario, no palco estava uma banda da
Policia Militar que, conjuntamente com a orquestra da
Companhia, iniciou a linda introdugédo, sob a regéncia da
gquerida musicista.

Era a surpresa: pela primeira vez, no Brasil, uma
mulher regia orquestra.

Os ultimos acordes foram abafados com o estrépito de
prolongados aplausos.

E Chiquinha Gonzaga, que ja era pianista famosa e
grande compositora, passou a ser, dai em diante, a pri-
meira maestrina brasileira.
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AS PARTITURAS DE SUCESSO

Chiquinha Gonzaga sonhava com o reerguimento do
Teatro Nacional, e ninguém mais que a querida maestrina
trabalhou por ele.

O grande talento da compositora, a exuberdncia varia-
bilissima de sua inspiracdo e a formidavel capacidade
produtiva fizeram da bagagem artistica da maestrina uma
gloria para o Brasil.

Suas composi¢des, lindamente brasileiras, deixam
transparecer um misto de ardéncia e dogura, de alegria e
angustia.

As diversas modalidades musicais mereceram de Chi-
quinha lindas melodias, ritmadas com calor e sentimentali-
dade.

Ao teatro legou quase um cento de partituras com
libretos assinados por nomes brilhantes, como Arthur Aze-
vedo, Valentim Magalhdes, Filinto de Almeida, Furtado
Coelho, Batista Coelho (Jodo Foca), Osorio Duque Es-
trada, Paulo Silva Aragjo, Avelino de Andrade, Viriato
Corréa, Raul Pederneiras, Mario Monteiro, Renato Viana,
Calixto Cordeiro, Iveta Ribeiro e muitos outros.

Durante as suas atividades artisticas, que se esten-
deram por longos anos, s6 uma vez realizou Chiquinha
récita de autora. Foi em 1885, no Teatro Lirico, com a
peca A Filha do Guedes, pela Companhia Dias Braga, que
realizava a temporada no Teatro Recreio.

Os seus sucessos datam das primeiras partituras.

Em 1897, A Zizinha Maxixe, de Machado Careca,
deveu a sua longa permanéncia em cena, sem duvida, a
colaboragdo original de Chiquinha, na parte musical em
que se destacava O Gaucho, danga do Corta Jaca, usada
pela nossa gente do interior.
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S6 essa musica, quente e requebrada, lasciva e origi-
nal, bastaria para celebrizar a pega e enriquecer a autora.

Numa peregrina¢do devotada Chiquinha acompanhou
os claros e escuros da vida teatral brasileira, cooperando
com as suas musicas, de cunho acentuadamente brasileiro,
para o engrandecimento da arte nacional.

Os aplausos do publico e a critica da imprensa foram
o maior prémio para a grande compositora.

A famosa maestrina caricaturava sonoramente, com
rara propriedade, os quadros nacionais, principalmente os
da vida carioca. Dai o agrado que despertava a sua musica.

Baptista Coelho, o Jodo Foca, tdo apreciado das Ri-
baltas e gambiarras, falando sobre a partitura da sua
original parodia ao Quo vadis que denominara: Ndo ve-
nhas, revela satisfeito:

““A musica para a peca era dificil de fazer. Precisava
ter todo o estilo caracteristico, genuinamente nacional,
mais do que isso, carioca, sem se tornar mondtona.

“A pedido meu, Francisca Gonzaga, maestrina de
admiravel inspiragao, notavel para o género, adiou a via-
gem que tinha marcada para a Europa e, em 8 dias,
compds 27 nimeros, deliciosos todos, todos encantadores.
Dessa musica pode-se dizer que € escrita em giria. Sera ela
o maior atrativo da pega.”

Fugindo a vulgaridade dos requebros amaxixados,
Chiquinha criou um ritmo caracteristico jocoso, sincopado,
que, como tio bem disse Jodo Foca, traduzia fielmente a
giria carioca.

Foi esse, sem diavida, o motivo do €xito inigualavel do
Forrobod6, um caso extraordinario na historia do nosso
teatro ligeiro.

Historiemos um pouco sobre o Forrobodd, pe¢a de que
Chiquinha Gonzaga foi a alma...

Desde os primeiros dias de jornalismo, Carlos Bitten-
court, que, muito mogo, iniciara a sua atividade na im-
prensa, incumbindo-se da se¢do policial, era conhecido
pelo pseuddnimo de “Assombro”’.
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A literatura teatral tentava-o a ponto de leva-lo a
escrever uma revista que foi representada no antigo Cinema
Iris, intitulada 606.

As incertezas do estreante obscureceram-se ante a
habilidade do escritor. Mais tarde, acompanhado do cari-
caturista Luiz Peixoto, foi em excursio ao Sul, fazendo
conferéncias.

Agradou muito pela originalidade da observagio o
“Choro carioca’’. Ele foi a semente que germinou o Forro--
bodé.

De parceria com Luiz Peixoto, Carlos Bittencourt
tracou um estudo sobre um baile realizado num clube
recreativo da Cidade Nova. Desenvolveu uma burleta de
costumes cariocas que chamou Forrobodo.

Faltava-lhe musica. Chiquinha Gonzaga continuava a
ser a mascote dos escritores teatrais. Foi Alvarenga Fon-
seca quem o levou, com Luiz Peixoto, a Chiquinha Gonza-
ga. A maestrina recebeu-os afavelmente mas, com a sua
natural franqueza, avisou de que so faria a partitura se lhe
agradasse o trabalho.

Estava Chiquinha entregue a leitura da pec¢a quando,
uma tarde, encontrou na Galeria Cruzeiro, 4 Avenida Rio
Branco, Alvarenga Fonseca, nesse tempo diretor artistico
da Empresa Paschoal Segreto, que explorava o Pavilhdo de
Diversdes, no local onde hoje esta situado o Cinema Eldo-
rado.

Em conversa com Chiquinha, pediu-lhe insistente-
mente que lhe arranjasse a musica Forrobodd, com urgén-
cia, para a proxima terga-feira, para servir de estréia a
nova companhia. Estavam num sabado. Chiquinha pensou
um pouco. Desejosa de ser Gtil ao jovem escritor, prometeu
apresentar a partitura na terga-feira seguinte. Acompanha-
va-a seu filho Joao Baptista, que ainda lhe observou a pre-
méncia do tempo. Era quase noite. No domingo, Chiqui-
nha teria de cumprir uma promessa na igreja da Pena, em
Jacarepagua... Chiquinha reafirmou, porém: ‘‘— Terga-
-feira, as duas horas, trar-lhe-ei a pega!’’.

Domingo voltou cedo do passeio, repousou um pouco;
em seguida, sentando-se ao piano diante da pe¢a, comp0s,
sem interrupgdes, 18 nimeros de musica.
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FORROBODO
TANGO: NAO SE IMPRESSIONE
des Operelsa em 3 actos de C. Bittencourt e L. Peixoto
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Na segunda-feira organizou tudo e, ter¢a, a hora
marcada, 14 estava.

Por qualquer motivo, ao chegar a empresa, Chiqui-
nha, antes de apresentar a miusica, soube que tinham
resolvido rejeitar a pe¢ca. Como era natural, Chiquinha
irritou-se e, desde entdo, tomou a si o Forrobodd e sb
descansou quando o viu vitorioso, em cena.

Quando a empresa do Sao José lhe pediu a partitura
da peca Colégio de senhoritas, Chiquinha consentiu musi-
ca-la com a condigdo de, no dia em que estreasse o Colégio
de senhoritas, comegassem os ensaios do Forrobodé.

Desde os ensaios feitos arrastadamente, sem entusi-
asmo, a montagem descuidada e pobre, no valor de
1208000, até a estréia, Chiquinha sentia nos diretores,
artistas e mesmo nos operarios do teatro uma grande
displicéncia. A maestrina, porém, confiava.

Carlos Bittencourt acompanhava tudo com descon-
fianca e incerteza.

No dia da estréia, 11 de junho de 1912, os proprios
artistas preparavam-se de ma vontade e nido esperavam
nada da pega. Antes do espetaculo, Chiquinha, ouvindo
uma exclamagdo desalentosa do ator Alfredo Silva, pon-
derou: ““— Quem sabe se este Forrobodé ndo lhe vai dar
muito dinheiro?!”’ Frase profétical

Levanta-se o pano e, desde o primeiro ao ultimo
momento, foi um gargalhar constante. O sucesso foi es-
trondoso, O povo aplaudia delirantemente. Os autores
foram chamados a cena. Luiz Peixoto, desanimado, aban-
donara o teatro antes do inicio da pega. Carlos Bittencourt,
inquieto, incrédulo, confuso, foi pela méo arrastado ao pal-
co por Chiquinha, agradecendo meio assustado aos aplau-
sos do publico. Quanto retornou as coxias, atrapalhadis-
simo, ainda néao refeito da emogdo, perguntou a maestrina:

““— D. Chiquinha, eu entrei no palco de chapéu?”’

Tal tinha sido a sua surpresa que nem se recordava se
havia levado ou ndo o chapéu.

A critica dos jornais foi um aplauso unanime ao
libreto e a musica.

A pega teve 1.500 representagdes. A empresa colheu
fartos lucros, mas os autores, antes da vitdoria dos direitos
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Grupo tirado a 23 de novembro de 1933, no palco do Teatro
Recreio, no Rio, depois do ensaio geral da ‘reprise” da “Ju-
riti”. Ladeando a notavel compositora estio a estrela Gilda
iie Abreu, o teatrélogo Viriato Corréa e o tenor Vicente Ce-
estino.
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autorais, tiveram a maior compensagdo nos aplausos do
publico.

Outras pe¢as musicadas por Chiquinha Gonzaga al-
cancaram consideravel sucesso. Cita-las todas seria quase
impossivel. Mencionarei apenas: Ordem e progresso, re-
vista patriotica do Dr. Avelino de Andrade, levada a cena
durante a Grande Guerra; Pomadas e farofas, Colégio de
senhoritas, revista de Cardoso de Menezes, A Avozinha,
Estrela d’alva, pega de costumes portugueses do Dr. Mario
Monteiro.

A partitura dessa pega foi mais uma revela¢io artistica
de Chiquinha. O final lirico do primeiro ato é surpreen-
dente.

Contam os da época que no dia da estréia, ao terminar
o espetaculo, Joao do Rio, no jardim do teatro, numa roda
de artistas, exclamou entusiasmado: ‘‘— Arre! a Chiqui-
nha esta cada vez melhor!”

A noticia de que Viriato Corréa escrevera uma pega
teatral despertou no meio literario grande interesse.

O talento brilhante do ja conhecido escritor iniciava-se
em novo género. A peca, genuinamente nacional, encerrava
um enredo sertanejo suavissimo, descrito com simplici-
dade. Chamara-a o autor A Mulata. A musica para essa
peca deveria ter a nota essencialmente brasileira.

Viriato Corréa convidou Chiquinha Gonzaga para mu-
sici-la, tdo certo estava do valor que a inspiragdo da
compositora emprestaria ao seu trabalho.

A maestrina, depois de ler a peca, acedeu, com a
condicdo de lhe trocarem o nome, que deveria ser A
Sertaneja, desde que a pega se passava no sertdo.

E assim, A Sertaneja, de Viriato Corréa, foi estreada
em 28 de outubro de 1915, no Teatro Sdo José. O publico
saiu encantado, ndo tendo regateado a peca frenéticos
aplausos.

A critica da imprensa foi um aplaudir uninime a
peca. Paulo Barreto (Jodo do Rio), entusiasmado, enviou a
Viriato Corréa uma carta que terminava: “O 3° ato é
encantador e a musica de Chiquinha, a beleza irmi do
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A’ YICENTE CELESTINO
MemSe Chiquinhe MARIA ' aas
Opereta em 3 actos — CANCAO DE LAURO
Letre de VIRIATO CORREA - Musica de FRANCISCA GONZAGA
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poema. Com um abrago a ambos — Chiquinha e Viriato, o
colega Paulo.”

Esta peca fez um sucesso formidavel no Rio e em todo
o Brasil.

Varias vezes tem voltado ao cartaz, com igual prefe-
réncia do publico.

Continuando a série de pegas sertanejas, Viriato Cor-
réa, em outubro de 1919, escreveu a Juriti, musicada com
sentimental emog¢do por Chiquinha Gonzaga.

No enredo sdo apresentados com rara oportunidade a
dogura e o ingénuo sentir da gente do interior nordestino.
A musica é puramente regional.

A peca teve mais de mil representagdes. Correu todos
os grandes centros do pais. Na Bahia, um ator desconhe-
cido, animado pelo sucesso da pega, resolveu po-la em cena
com o nome de Juracy e assinou, como autores, nomes
diferentes. A noticia chegou ao Rio e a Sociedade de
Autores impediu a representagdo da falsa Juracy.

Nio se pode negar que a inteligéncia vibrante de
Viriato Corréa tragou um lindo motivo teatral baseando-se
no encanto emocional do nosso meio sertanejo, mas a
musica de Chiquinha Gonzaga foi a palheta magnifica de
onde surgiu a policromia admiravel que coloriu a pega.

Em 1933, Viriato Corréa escrevera uma nova opereta
e, num gesto simpatico de gratiddo, convidou Chiquinha
Gonzaga, sua companheira de glorias, para musica-la.

A ilustre compositora, devido a sua avangada idade, ja
estava afastada das lides artisticas. A gentileza do teatro-
logo amigo fé-la aceitar a incumbéncia de escrever a par-
titura.

Chiquinha tinha, entdo, quase 90 anos.

Talvez, na histéoria mundial do teatro, seja esse acon-
tecimento um caso inédito. Se se tivesse passado na Amé-
rica do Norte, Chiquinha teria marcado um retumbante e
propalado record. No Brasil passou despercebido.

O povo carioca, porém, que tanto lhe queria, aplau-
diu-a enternecido. A pec¢a, no entanto, ndo logrou o su-
cesso das anteriores.
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Nio se pode, porém, disso culpar nem o libreto nem a
partitura. Dois outros fatores influiram poderosamente: 1°
— 0 povo ja se fatigara do estilo sertanejo, tdo explorado
no teatro; 2 — Maria subira a cena depois do formidavel
sucesso da Cangido Brasileira.

Chiquinha e Viriato n3o tiveram motivos para se
entristecer. A peca agradou, apesar de tudo.

Foi a Gltima vez que Chiquinha Gonzaga escreveu um
trabalho teatral.
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TANGO CARACTERISTICO

Zizinha Maxixe, de Machado Careca, levada a cena
no Eden Lavradio, em 1897, tinha incluida na sua parti-
tura a musica de uma danga sertaneja intitulada Corta
jaca.

Chiquinha Gonzaga escrevera uma melodia travessa,
maliciosa, em ritmo de tango, Gaiicho, para acompanhar a
danca do Corta jaca. Esse nimero foi o maior sucesso da
pega.

A mausica e a danga agradaram ao publico.

Mais tarde, 1901, no Eldorado, na Lapa, casa de
espetaculos e variedades onde se exibiam os artistas Maria
Lino, Machado Careca, Placida dos Santos, Geraldo e
outros, Machado e Maria Lino incluiram entre os nimeros
de seu repertorio o Corta jaca.

Para dar um cunho de novidade a musica, o ator
Machado escreveu um dueto em verso, um tanto picante...

“Dueto (Corta Jaca)

Ela:

Neste mundo de misérias, quem impera

E quem é mais folgazio,

E quem sabe cortar jaca, nos requebros

De suprema perfeigédo

Estribilho:
Ai!l Ai! Como é bom dangar! Ai!
Corta jaca assim... assim... assim...

Ambos:

Mexe com o pél...

Ail Ai! Tem feiti¢o, tem, ai!
Corta meu benzinho,
Assim... Olé...
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Ele:

Esta dang¢a é buligosa, tao dengosa,

Que todos querem dangar;

Nio hé ricas baronesas, nem marquesas,
Que ndo queiram requebrar... requebrar...

Ela:

Este passo tem feiti¢o, tal ourico,

Faz qualquer homem coid

Nio ha velho carrancudo, nem sizudo,
Que nao caia em trolold... trolold...

Ele:

Quem me vir assim alegre, no Flamengo,
Por forca se ha de render;

Nio resiste com certeza, com certeza,
Este jeito de mexer... mexer...

Ambos: :

Um flamengo, tdo gostoso, tdo ruidoso,

Val bem meia pataca;

Dizem todos que na ponta... esta na ponta...
Nossa danga Corta Jaca! Corta Jacal!”

Tal o encanto incandescente desse niimero, que agra-
dou completamente, a musica foi logo trauteada e asso-
biada em todos os cantos da cidade.

Era a consagragdo maxima. O prestigio dessa musica
continuava agora mais intensamente.

Em 1904, foi incluida na revista luso-brasileira Cd e
La. Renovaram-se os aplausos e o Corta jaca adquiriu
tanta popularidade que, atravessando o Atlantico, chegou
a Portugal, Franca e Alemanha, onde, segundo os jornais
da época, foi plagiado.

Duque — o bailarino elegante — com ele fez sucesso
na América do Norte e em Paris.

O nosso povo nao se fatigava dele e prova de que a sua
melodia é pura, encantadora, foi a preferéncia que me-
receu ao ser incluido no programa da recep¢io do Palacio
Presidencial, no ano de 1914.
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A musica popular brasileira era, ainda, considerada
coisa vexatoria.

Os brasileiros ndo tinham consciéncia da beleza melo-
dica e ritmica de suas harmonias, ou melhor, gostavam,
encantavam-se com as toadas da maestrina Chiquinha
Gonzaga e de outros compositores apreciados, mas nido
ousavam expandir as suas preferéncias.

Foi o Corta jaca que animou a afirmativa publica.

Quando se tocou o Corta jaca ao violdo, no Paléacio do
Catete, o incidente tomou foros de grande escandalo. Que-
rem provas? A melhor foi a publicagio do programa da
festa nos jornais cariocas. De um lado, na capa, a estrela
da Republica e a nota de que fora confeccionado na
Imprensa Nacional. De outro lado, a relagdo dos ntmeros
que enriqueceram o programa.

Entre eles, grifado, esta o Corta jaca...

O programa foi reproduzido como uma prova de
crime! O fato assumiu proporgoes de atentado a moral
publica.

A primeira dama do pais, a Exma. Sra. D. Nair de
Teffé Hermes da Fonseca, esposa do entdo Presidente da
Reptblica, espirito superior, muito acima da vulgaridade
mesquinha dos ataques e dos comentarios malévolos, havia
assegurado o triunfo da musica popular, que o esnobismo
mandava fosse relegada. Nas festas e reunides aristocra-
ticas so tinha ingresso a musica estrangeira ou a nacional
sem caracteristicas brasileiras.

Deve-se a Nair de Teffé, a brilhante caricaturista —
Rian — inteligéncia invulgar, espirito independente e de
rara compreensido artistica, a inclusio no programa da
recepc¢do palaciana de um nimero puramente nacional.

As proprias Camaras criticaram o fato, tal celeuma
provocou o caso.

Quatro lustros sdo passados e agora a nossa musica
popular serve de propaganda cultural do Brasil em paises
estrangeiros.
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HINO SAGRADO

O Dr. Paulo da Silva Araijo escrevera para o Teatro
da Natureza, que funcionou no Jardim da Pra¢a da Reput-
blica, uma linda pe¢a em verso, que denominou Desfilada
dos mortos.

Chiquinha Gonzaga, grande amiga do cientista-poeta,
musicou o magnifico trabalho com nimeros de profundo
encantamento. :

Paulo Barreto, da Academia Brasileira de Letras,
escritor purissimo, o Jodo do Rio, cronista admiravel da
cidade que encheu de lindas paginas a literatura indigena,
em O Paiz de 7 de junho de 1916, no seu ‘““Pall-Mall-Rio”’,
quando se velava sob o pseuddonimo de José Antdnio José,
assim pinta a leitura de A Desfilada dos mortos: ‘‘Moci-
dade, o entusiasmo juvenil de Francisca Gonzaga! Ela é,
como talento, como inspira¢do, uma das raras expressoes
integralmente brasileiras.

“Tudo mudou, tudo se estrangeirou ou nulificou, mais
ou menos. Chiquinha Gonzaga continuou a sua obra bem
nacional. A velha alma dos serenius, dos lundus, das
cantigas macias como adejos de bogaris no ar esta toda na
musica de Chiquinha, cada vez mais brilhante, mais inspi-
rada, mais jovem de espirito. Se a frescura do seu estro
espanta-me, mais admiro a vivacidade, o calor quase ado-
lescente com que ela faz planos, escreve, combina compa-
nhias, anima os rapazes... Os rapazes de hoje sdo cidaddos
sem projetos, a ndo ser o da torva inveja ou do torvo
interesse. A ca¢a do dinheiro € luta pela vida. E a pobre
Chiquinha, a maestrina de um tempo em que o Brasil tinha
arte, abre muito os olhos sem compreender, teima, apre-
senta... Ela queria todos com pecas, todos aplaudidos,
todos amigos! E eu a vejo incansavel, no salao do Trianon a

101



apresentar jornalistas da mesma idade que trabalham ha
anos em jornais da cidade, e que nio se conhecem ou, o
que € pior: fingem ndo se conhecer, olhando uns para os
outros como bonecos de consolo...

“Pobre Chiquinha Gonzaga! Tao ilustre, criadora de
um género, e sonhando, com cabelos brancos e a mocidade
no cérebro, a harmonia dos escritores da mesma geragio.

“Com o apavorado respeito que sempre tive pelas
rodas literarias nacionais tento passar por outro lado. Um
homem de letras ja entenebrece o horizonte. Uma colegdo
de literatos é literalmente assustadora. E nacionais, entéo!
Mas no saldo estad a figura muito simpatica do médico
ilustre, do bacteriologista notavel, que antes de ser isso era
um poeta encantador: Paulo Silva Aragjo.

“Vou apertar-lhe a méo. E sei que é ele quem vai ler
uma peca, uma peca em verso: A Desfilada dos mortos.
Como acaba o ensaio da peca de Juliio Machado, A Unica
bandeira, o grande artista quer ouvir a leitura. E, de
repente, todos nos, animados do entusiasmo de Chiquinha
Gonzaga, também queremos ouvir a tragédia, e ja falamos
como ha quinze anos em regenerac¢do teatral.

“Paulo Silva Aratjo tem menos palmos que um su-
jeito de estatura normal. E relne, nesse corpo pequeno, um
imenso cora¢do, um grande saber, um enorme talento e a
simplicidac.. que € a veste das qualidades raras. Esta muito
incomodzdo com o aparato, com tanta gente a prestar
atencdo sO a ele. Mas lé.

“A Desfilada dos mortos ¢ um poema tragico, uma
alegoria vivida da guerra horrivel. Os quadros pintam a
catastrofe do mundo, com personagens que, como os da
tragédia grega, sdo sinteses dos maiores sentimentos. Os
versos sdo de uma forte beleza. Ha descrigoes violentas. O
segundo quadro, que come¢a com uma can¢ido de soldados
lembrando as esposas e as maies, e € o quadro dos prisio-
neiros, em que os espides defendem a espionagem, termi-
nou entre palmas. O terceiro quadro gira em torno da
figura patética de um louco. E o louco que faz a evocacdo
das patrias feridas na sangueira mundial. Enfim, qualquer
coisa altamente comovente e infinitamente tragica.
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“Paulo Silva Araujo termina quase a noite. Ha abra-
¢os, ha entusiasmo. Pereira da Silva, o ilustre poeta do Vae
solis!, abre os bragos, cheio de emogao.

“Verifiquei, entdo, que ha poucos literarios profissio-
nais e poucos jornalistas. Os ouvintes sdo amigos de inteli-
géncia apenas.

“E quando saio da tremenda evocag¢do que é A desfi-
lada dos mortos, recebo de chofre, na iluminac¢dao da
Avenida, a noticia do sossobramento de Kitchner como
todo o estado-maior, o terrivel Lord Kitchner de Kar-
thoum, o ago disciplinador do Egito, da Alexandria no alto
Sudio, o poderoso da India, o soberano da -disciplina
militar no Reino e no Império Britanico. O coragdo con-
frange-se-me. O horror da grande guerra na sua atroz rea-
lidade é mais lancinante que a epopéia do poeta!”

Paulo Silva Araidjo, em A Desfilada dos mortos, tivera
a visdao dos horrores da Grande Guerra e descrevera em
purissimos versos a grande tragédia que se desenrolava.

Tao linda era a idealizagdao do magnifico artista, que
dificilmente poderia ser encenada com fidelidade.

O lamentavel fracasso do brilhante empreendimento
do Teatro da Natureza tornou impossivel representar A
Desfilada dos mortos, ficando inédita uma partitura lindis-
sima e de grande responsabilidade musical, que Chiquinha
escreveu inspirada na tragédia de Paulo Silva Araujo.

Mas, o Hino a Bandeira, que Chiquinha compds como
fecho dessa partitura, ¢ uma deslumbrante apoteose de
sons que se espalhara pelo Brasil inteiro.
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RESSONANCIAS

“Chiquinha Gonzaga”, de Viriato Corréa — Jornal do Brasil. 23.10,1925.

Conta um velho apodlogo que certa vez um jardineiro
entrou num mercado com umas rosas tao bonitas que, de
todas as tendas, correu gente para veé-las.

Eram rosas vibrantes, espléndidas, purissimas, de um
colorido tdo quente e de perfume tdao fino, que ndo havia
mais perfumadas e mais belas. Um rico mercador com-
prou-as generosamente.

— Teras no teu jardim coisas mais preciosas? — disse
ele ao pega-las.

— Tenho — respondeu o jardineiro.

— Mais preciosas que estas flores? — interroga sur-
preendido o mercador.

— Sim. Aquilo que ninguém se lembra ao contemplar
as rosas.

— Que podera ser?

— A roseira que as produziu.

Veio-me a lembranga este apologo, ha poucos dias,
quando meus olhos assistiram, comovidos, a consagragio
festiva que a Sociedade Brasileira de Autores Teatrais fazia
a maestrina Francisca Gonzaga.

Na vida exaltamos as rosas e nos esquecemos sempre
das roseiras.

S6 agora, depois de tantas floradas magnificas, em
plena velhice, € que Francisca Gonzaga recebe a consa-
gracdo dos homens cultos, justamente no momento em que
ndo deve ter mais vigo para florescer. S6 agora se lembram
de que ela é a roseira exuberante que tantas bracadas de
rosas nos tem dado.

E uma vida interessante a dessa bizarra inteligéncia
feminina que, durante mais de meio século, atravessa a
existéncia realizando com entusiasmo e juventude uma
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obra artistica que até agora ndo foi suficientemente com-
preendida pelo seu pais.

Em nossa terra, justamente porque a cultura da arte
vive ainda engatinhando, tem-se horror a simplicidade, e
despreza-se furiosamente o que € do povo. O esnobismo
nacional finge transcendéncias de sensibilidades, sensa¢des
proprias de civilizagdo requintada, simula um desprezo
displicente por tudo que é genuina e saborosamente nosso,
por tudo que seja a expressido exata dos estadios ainda
inferiores da nossa cultura. Queremos ser a forga civili-
zados, quando estamos ainda em plena meninice de evo-
lugdo, queremos a for¢a sentir como sd podem fazer povos
que tiveram o refinamento lento dos séculos e a tonificagdo
secular do ambiente artistico.

Francisca Gonzaga foi e é ainda, para o esnobismo
nacional, uma figura indesejavel. No fundo todos sentem a
adoravel beleza de sua mausica, todos vibram e todos exal-
tam diante da graga natural de sua inspiragdo: mas nin-
guém tem coragem de afirmar aqui fora os estos de admi-
ragao.

Ainda nos parece inferior gostar das coisas simples,
principalmente quando elas trazem o desprestigio de ser
nossas. A arte de Francisca Gonzaga tem ainda para muita
gente uma pecha horrivel: € uma arte de fundo e sabor
profundamente brasileiros e, mais do que isso, de graga e
cunho encantadoramente populares.

Tem ainda muita gente vergonha de confessar admi-
racdo por tdao inutil bagatela...

No entanto, bem poucos temperamentos artisticos no
Brasil tém a originalidade, o vigor, a satde, a bizarria, a
sensibilidade, a inspira¢cdo dessa mulher excepcional, que
passou a vida inteira codificando em notas musicais o
sentir do seu povo e traduzindo em acordes as paixdes de
sua gente.

Ha criaturas que tem fadas a presidir-lhes o destino.

Francisca Gonzaga nasceu ao lado das fadas gene-
rosas. Nasceu com uma missao interessante a realizar no
mundo. Desde o primeiro dia em que teceu a sua primeira
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frase musical, teceu-a empunhando o cetro augusto de
rainha de nossa musica popular.

E dai por diante, ninguém o pdde arrebatar-lhe. E
ainda hoje a soberana maravilhosa das expressdes do nosso
povo. Ninguém, até hoje, conseguiu, com tanta graga, com
tanta singeleza e tanta exatiddo, traduzir para a musica os
sentimentos da alma brasileira.

No Brasil, ou porque o clima seja essa imensa desor-
dem que faz com que, num s6 dia, como acentuou Euclides
da Cunha, se produzam todas as estagdes, ou porque
estejamos em plena incandescéncia de caldeamento de
raga, tudo € irregular, desorganizado, incongruente, adoi-
dado.

E quase impossivel apurar as nossas virtudes e os
nossos defeitos maximos, é quase impossivel definir com
seguranga os tracos caracteristicos de nossa alma, porque,
ao que parece, ainda nao os temos em perfeita defini¢éo.
Mas no meio dessa imensa confusfdo psicologica, parece
que dois ou trés ou quatro tragos estdo em relevo no fundo
da nossa alma: o calor, a sensualidade, a indoléncia e a
nostalgia.

A mausica de Francisca Gonzaga ¢ uma fusdo mila-
grosa desses quatro balsamos que estdo temperando, mais
que qualquer outros, a formagao de nossa raga. Ouvindo-a,
ndo ha um brasileiro que se nao sinta vibrar em todas as
cordas. A mistura daqueles quatro elementos é feita numa
forma perturbadora de magia diabdlica. Ndo se sabe bem
onde comega o fogo da vivacidade, onde se espreguica a
indoléncia, onde soluga a nostalgia e onde a sensualidade
flameja. Mas a gente percebe, vé tudo isso passar, ora
isolado, ora entristecido, ora adejando, ora firme, numa
forma e num matiz inesperados, policromicos que exaltam
e endoidecem.

E cada um daqueles elementos vem puro, limpido,
individualizado, que nido permite confusio. Quando, numa
revoada de sons quentes, ressoa a primeira queixa nostal-
gica, vem-nos imediatamente a reminiscéncia das trés ragas
que nos correm nas veias: o branco saudoso dos lares de
além-mar, o negro chorando a liberdade das plagas afri-
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canas e o indio gemendo a saudade da vida ndmade.
Quando vibra a nota quebrada da indoléncia, sentimos
como que o corpo em cansago, sob a sombra espreguicada
de uma copa verde, a beira de uma fonte morosa, num dia
escaldante em que o sol parece uma grande mortalha de
preguiga...

Ao fugir o grito de vivacidade, a nota de calor, parece
que dentro de nods se acendem todos os brilhos, todas as
coeréncias deste imenso pais cortado pelo Equador e pelo
Tropico... E, no cantar frases sensuais, abre-se-nos no peito
uma verdadeira embriaguez, um enfeiticamento deslum-
brador. Ninguém conseguiu até hoje transferir com tanta
cristalinidade para a misica o sensualismo brasileiro. Cada
nota € um palpitar de carnes frescas, um bamboleio es-
tranho de seios tentadores.

Tem-se toda uma visdo de sensualidade tropical: o
dengue das nossas morenas, o fogo dos desejos que escalda,
o arrastado da voz, o ondulado do andar e esse prodigioso e
indescritivel ‘‘qué”” picante que faz das brasileiras as mu-
lheres mais alucinantes do mundo.

Como exemplo desse trago inconfundivel do sensua-
lismo crioulo, sua obra mais notavel é o Corta jaca, um
prodigio de sintese do temperamento plebeu, uma obra-
-prima de psicologia, que a cidade e o pais inteiro conhe-
cem e repetem a todo instante.

Francisca Gonzaga ndo é unicamente a maior intér-
prete dos sentimentos do seu povo, € o mais surpreendente
labor que Deus criou no Brasil para prestigiar uma saia.
Parece que nunca houve mulher nenhuma (bem poucos
homens também) que tivesse tido a sua espantosa capaci-
dade de trabalho. Basta esta estatistica ligeira: Francisca
Gonzaga ja produziu até hoje setenta e sete partituras de
pecas teatrais, revistas, burletas e operetas. Polcas, tangos,
valsas, maxixes, cang¢des, modinhas, baladas, andam por ai
mais de dois mil, popularizados.

Num outro pais, onde uma simples can¢io faz is vezes
a fortuna de um autor, essa mulher seria escandalosamente
rica.
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No entanto, Francisca Gonzaga é pobre como qual-
quer artista brasileiro.

Estou a ver o nariz torcido do esnobismo nacional.
Ora, uma criatura que escreveu tangos € maxixes e que tem
como um dos seus padrdes de gloria uma coisa conhecida
pelo nome de Corta-jaca!... Mas senhores, esses maxixes,
esses tangos, esses ‘‘Corta-Jacas'’ sdo obras-primas da
expressdo popular, sdo o reflexo mais completo e mais
exato do temperamento de um povo.

Noutro pais, artistas que conseguem realizagdes dessa
ordem vivem num halo de prestigio e de respeito. Mas
Francisca Gonzaga € apenas a insuperavel laboriosa.

Na historia das nossas liberdades, o seu papel é de
um vulto que se ndo pode esquecer. Ao que contou o Dr.
Avelino de Andrade, no discurso que fez na Sociedade de
Autores, no dia da consagragdo, quando estava no seu
periodo culminante a propaganda da emancipacio dos
escravos, ela fazia tangos e polcas e saia a vendé-los de casa
em casa, para entregar o produto a comissdo libertadora.

Além de uma obra artistica, tem uma obra de civismo.

E uma mulher excepcional na vida brasileira.

E eu que, em literatura teatral, entrei guiado pela sua
mao generosa, ha poucos dias, quando a Sociedade dos
Autores lhe fazia a consagra¢do de nossa cultura, senti a
alma bater do entusiasmo que vé, finalmente, exaitada e
glorificada a roseira esquecida que passou toda uma exis-
téncia a dar bragadas de rosas magnificas.
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HARPEJOS

“Chiquinha Gonzaga™, de Luis Palmerim — O Globo, 27.10.1930.

A viva recordacdo de todos os dias...

A lindissima idéia de um ideal que ndo querem deixar
que chegue... E Chiquinha Gonzaga — a D. Chiquinha de
todos noés — continua placidamente a sonhar, a acreditar,
a desejar e querer um teatro em que ela acreditou e
acredita, ainda, em todos os que facam fé... Esses outros
nio aparecem e D. Chiquinha — ja de cabelos brancos e
eternamente mog¢a de espirito — ainda lindissima na sua
idéia e valente no seu amor a musica — D. Chiquinha que
permite os beijos dos seus filhos e dos seus netos e toda ela
gente de teatro como eu — ainda sabe dizer mal do teatro
onde se faz revista banal e ainda quer o teatro de opereta
onde ela apresentaria — mais uma vez — as suas obras,
todas suas, todas queridissimas suas, sem ‘‘Inspiragdes’ de
segundos nem de terceiros. Um teatro irreal, inacreditavel
na época do palmanco e que a bondade estoica de Chi-
quinha ndo quer acreditar que exista, acolitada pelo Jodo
Gonzaga — filho e maior amigo — outro crente da bon-
dade da gente de teatro.

D. Chiquinha é um bem para todos que tém vontade
de vencer. Faz ponto na Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais e tem a santissima paciéncia das avods, que se
alegram com as mas pinturas feitas pelos netos.

Corrige-as, da seus conselhos, ampara e encoraja.

E quando os trabalhos saem perfeitos, a boa senhora
nio esconde a sua alegria, e ndo falta o aperto de méo e o
beijo santo e bom e que recorda aquele beijo e aquele
conselho que anda longe. E fica contente, tio contente
como se a obra fosse sua.

E por isso, e por isso s6, que D. Chiquinha guarda
ciosamente, com cuidados de boa made, as suas produgoes
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que ndo empresta aos ouvidos surdos da mediocridade,
nem ao espantalho de uma critica desabituada a ouvir
musicas brasileiras. Mas, no intimo, bem 14 dentro, ela
bem sabe das pessoas que lhe querem e do desejo que todos
teriam em tornar a ouvir as suas mfsicas preciosas, quase
inconcebiveis de haverem sido escritas pela dona maravi-
lhosa de cabelos brancos, tdo fresca e tdo linda é a msica
que traz o perfume da flor de maracuja e o aroma acre do
fruto da pitangueira.

Ficara aos cuidados dos criticos profissionais o estudo
regimental da produ¢ido de Francisca Gonzaga. Ela ainda
alimenta a esperancga de que a gente de teatro se convencga
de que o verdadeiro teatro musicado — a parte a Opera
nacional, que ndo tem ambiente e menos tem auxilio —
por ter seu surto na opereta, para que ela tanto contribuiu
e pela qual tanto fez.

E essa ¢ a sua esperanga, realizacdo que pode bem ser
possivel em esta data de hoje em que escrevo, quando as
massas libertadoras anseiam um regime mais perfeito em
tudo.

A reconstitui¢do moldada em experi€ncias ja feitas
bem poderia aplicar-se a obra de Chiquinha Gonzaga, a
avozinha da gente de teatro, a querida artista de todos os
dias e que vé nascer mais um cabelo branco a cada revista
nova que vé anunciada nos cartazes de por ai.

Inveja? Ndo cabem invejas nos espiritos cansados de
tantas glorias. Apenas — isso sim! — o desejo bem natural
de um teatro mais elevado e mais belo, mais digno de ser
considerado honesto e onde mais margem houvesse para
brilho das expressdes musicais no Brasil, onde Chiquinh
foi e sera mestra. ‘

. Hoje, por hoje, que lhe baste a gratidio dos que
acreditam como ela e que com ela veneram a sua obra
encantadora e cheia de encantos magnificos que a sua

mocidade amou e que os seus cabelos brancos fazem
venerada.

N A Patria:
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FRANCISCA GONZAGA

D. Chiquinha! Uma palavra carinhosa em que vai
todo o carinho de toda a gente que a conhece e que lhe
quer. D. Chiquinha nio é s6 a compositora de paginas
fulgurantes da literatura musical do Brasil, é o espirito de
uma nacionalidade forte, de um patriotismo mais velho que
o proprio Brasil. Nio admite misica que nido seja a que
diga verdades, e essas tanto se dizem dentro de hino, como
num maxixe barulhento ou numa canc¢do de amor. E essa
forga, esse contraste com a brancura dos seus cabelos é a
razdo de ser da sua propria inspiracio.

Foi assim que D. Chiquinha se tornou popular e tio
grande musicista que nao quiseram acreditar — a principio
— que as suas musicas fossem suas. Eram. Sempre foram.
E D. Chiquinha, para o provar, nio admitia a revista; nio
quer saber de colaboradores, treme que a chamem de
plagiaria. E ndo compila. E faz masica que a gente maravi-
lhadamente escuta e aplaude e de que gosta, como gosta de
D. Chiquinha, toda bondade, toda cheia de cabelos bran-
cos e toda ela um tipo de raga brasileira, na sua sinceri-
dade forte, no seu batalhar constante por esta coisa que é o
melhor que um pais pode ter: gente para gritar pela sua
independéncia em tudo. Se Pedro I ndo tivesse nascido
muito antes, caberia a Dona Chiquinha o grito de “Inde-
pendéncia ou Morte”” que ela deu ao escrever as suas
musicas palpitantes de frescuras, plenas de mocidade,
irradiantes de alegria saborosa e onde as vezes a gente
sente o sabor de pitanga acida, o perfume do manaca, o
encanto da fior do maracuja. Frutas e flores dos tropicos.
Flores e frutos da terra de D. Chiquinha, a eternamente
moga, a sempre querida de todos, a sempre e mesma
revoltada por ndo ter campo onde possa fazer ouvir a sua
voz de cantora da toada brasileira.

Mas, tem e sempre teve — mesmo na época da
jacobinada feroz — essa qualidade formidavel que mais a
fez agradar ao meu coragio: é a amiga da minha terra e é
muito minha amiga também, porque sabe que pagamos
esse amor com moeda igual fundida no mesmo cadinho.
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As suas pecas sdo pedagos do coragdo e dentro de cada
nota vai o seu sentimento de musicista que sabe e que tem
o orgulho de poder dizer que é tudo seu o que faz e o que
escreveu. Por isso € maior ainda e por isso deixou de
escrever para o publico e vai esperando a espera que possa
apresentar o que € seu, numa época em que todos — ou
quase todos — mostram o que é alheio em nome proéprio.

Os seus cabelos sdo agora o atestado da sua honradez
de artista. Sempre o foram, mesmo quando eram negros.
Eu os beijo, respeitosamente...
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SERENATAS GLORIOSAS

Durante sua carreira artistica, a grande compositora
recebeu inimeras homenagens dos apreciadores do seu
valor artistico.

Quer compondo, regendo ou interpretando, foi sempre
aplaudidissima.

Chiquinha era convidada amiide para organizar ou
tomar parte em concertos, aqui e em Portugal. Recebia
sempre 0s mais entusiasticos aplausos.

Foi varias vezes eleita s6cia honoraria de agremiagdes
artisticas e distinguida pela amizade de nomes gloriosos.

No inicio da sua carreira artistica, logo apos o sucesso
de Corte na roga, os criticos teatrais da época reuniram-se
para realizar uma carinhosa homenagem.

José do Patrocinio, da Cidade do Rio, Oscar Guana-
barino, do O Paiz, dr. Luiz de Castro, do Jornal do Comeér-
cio, Ferreira de Aradjo, da Gazeta de Noticias, Camarat e
outros, depois de um dos espetaculos, ofereceram a nova
artista um lindo broche de ouro — uma pauta com as
primeiras notas da partitura triunfante.

Esse mimo foi para a musicista um verdadeiro ta-
lismad. Usava-o habitualmente.

Sucederam-se as homenagens, que se intercalavam aos
seus continuos sucessos e que ndo faltaram mesmo nos
altimos tempos de sua gloriosa existéncia.

A Festa da Consagragdo, realizada no dia 17 de
outubro de 1925, consagrou na sede da Sociedade Brasi-
leir de Autores Teatrais, no 2.° andar do antigo Teatro Sao
Pedro, artistas, autoridades e representantes de todas as
classes sociais.
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Comemorando o 78° aniversario natalicio de Chi-
quinha, a S. B. A. T. inaugurou, no Saldo de Honra, o seu
retrato.

O perfil artistico da grande brasileira foi tragado pelo
Dr. Avelino de Andrade, que ilustrou o discurso com as
musicas da maestrina, de maior sucesso.

- A escritora Iveta Ribeiro enalteceu a compositora com
lindas palavras, terminando com o soneto:

“Glorificando
A ilustre maestrina Francisca Gonzaga

Paira tao alto a fama do teu nomel!...
Refulge tanto o brilho que te cercal...
Alma! Que teu valor ninguém tome!
Mulher! Que teu exemplo se ndo perca!

Vens de longe compondo o teu renome,
Desprezando a maldade que se acerca,
De quem da Arte o culto ndo consome...
Teus louros de saber que ninguém merca!

Tragaste inteligente, a trajetoria
De um astro irrequieto e caprichoso
Quando risca de luz o firmamento!

De harmonia fixaste a tua gloria!
Cinge-te agora o nimbo luminoso
Que conquistaste a for¢a de talento!”

Chiquinha assistiu & homenagem, desprendida da sig-
nifica¢io que representava. Sentia-se feliz, muito feliz, por
ter concorrido para alegrar o seu publico e enriquecer a
musica popular do seu Brasil.

Tendo sido fundada em agosto de 1931 a Academia
Brasileira de Teatro, foi a gloriosa maestrina escolhida
para primeira ocupante da cadeira n® 8, musica, cujo
patrono é Carlos Gomes.

Chiquinha nao assistiu a festa da posse. O estado de
fadiga por tantos trabalhos consagrados e a idade avan-
¢ada impediram-na de comparecer. E a boa velhinha que
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Retrato de Chiquinha Gonzaga, inaugurado na Sociedade
Brasileira de Autores Teatrais.
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todos queriam bem — a Vovd Chiquinha — da gente de
teatro recebeu em sua casa a noticia daquela justa escolha.

A 17 de janeiro de 1935 completou o seu jubileu
artistico.

Durante meio século, Chiquinha Gonzaga fez a delicia
do Brasil, que a proclamou a compositora nacional.

No aconchego do lar, no Edificio Segreto, a Praga
Tiradentes, entre o Recreio, o Carlos Gomes, o S. José e o
Joao Caetano, palcos de suas glorias, chegou-lhe o eco do
fulgor que durante meio século espalhara pelas ribaltas.

Foi sempre uma grande amiga dos artistas.

Uma noite, voltava com seu filho Joio Batista de uma
estréia teatral, quando toma o bonde, acabrunhadissimo, o
compositor Paulino Sacramento.

A conversa revelou a causa da tristeza do artista.

Dominavam no momento a ‘“‘revista” duas figuras
encantadoras, a espanhola Pepa Ruiz e a italiana Amélia
Lopicolo.

Era tal a popularidade de ambas que o publico ficou
dividido em dois partidos: o da ‘““‘Rosa Branca’, da Lopicolo
e o da ""Rosa Vermelha”, da Ruiz, que mandava e des-
mandava na Companhia.

Paulino Sacramento fora desfeiteado pela Ruiz, que

impusera ao empresario: s representaria se o Paulino nio
regesse a orquestra.

Nédo houve discussdes, venceu a vontade da artista.
Chiquinha, ao saber do incidente, prometeu agir.
No dia seguinte procurou a Ruiz, fez-lhe ver o absurdo

da imposi¢do e tdo bem advogou a causa do Paulino, que
contentou a todos.

Mesmo velhinha, jamais perdeu a lucidez do espirito.
‘ Certa ocasido, encontrara-se a musicista com seu velho
amigo Francisco Braga, que a abracando perguntou: *‘—

Coz_no vai, Chiquinha? Tem passado bem? Tem composto
muito?"”’

Com_os olhos brejeiros e a fisionomia alegre, respon-
deu-lhe displicentemente a compositora: *‘— Qual o qué,
agora so descomponho...”
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Ha no arquivo de Chiquinha Gonzaga, organizado por
seu filho Jodo Batista, um grande numero de livros com
dedicatoria dos nomes mais em evidéncia nas literaturas
nacional e portuguesa.

Inimeras musicas especialmente escritas em sua hon-
ra ou simples lembrangas de compositores, homenagem ao
seu grande talento musical.
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A maestrina no dia do seu ultimo aniversirio-17-10-1934.
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ACORDE FINAL

Chiquinha Gonzaga finou-se serenamente a 28 de
fevereiro de 1935.

Durante mais de cinqiienta anos, as suas melodias,
ardentemente sentimentais, fixaram-se na memoria do
povo carioca e de todo o Brasil, glorificando o valor artis-
tico da insigne maestrina.

Conhecedora dos segredos da musica, com interes-
sante habilidade e original cadéncia, ia compondo verda-
deiras maravilhas.

Foi um vulto marcante na musica popular brasileira.

Nos seus trabalhos sentia-se a modéstia e assim foi até
a morte.

Mas a sua vida gloriosamente laboriosa ergueu-se
ante o pequeno esquife da grande morta e o seu enterro foi
uma verdadeira apoteose.

Amigos e artistas, varias representagoes sociais, o povo
carioca seguiram-na a ultima morada e varias vozes ergue-
ram-se junto ao timulo para cantar-lhe as glorias. Carlos
Bittencourt falou com sentido pesar.

Viriato Corréa, seu companheiro de lutas, levou-lhe o
“Adeus da Juriti’:

“A morte de Francisca Gonzaga ndo representa ape-
nas a morte de uma velha artista.

“Representa o desaparecimento de um grande labor,
de uma imensa inspira¢do, de uma sensibilidade origina-
lissima e de uma das mais florentes expressdes do sentir
nacional. E mais ainda: representa a queda de um cetro
artistico: o cetro da musica popular no Brasil, que ela
empunhava como soberana.

“Foi até morrer a rainha maravilhosa da mausica li-
geira do nosso pais. Nesta fase incandescente de caldea-
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mento racial é, na verdade, dificilimo dizer-se quais os
tragos caracteristicos da alma brasileira. Mas dois ou trés
deles ja estdo claros e perfeitamente tangiveis: a sensuali-
dade, a indoléncia e a nostalgia.

“Francisca Gonzaga foi, na musica, a intérprete ma-
xima dessas trés expressdes palpaveis de brasilidade. E tdo
milagroso foi o seu génio musical que esses trés defeitos ela
transformou em virtudes, que esses trés venenos ela trans-
formou em balsamos.

““Na musica dessa grande intérprete da alma do povo,
nao se sabe bem onde se espregui¢a a indoléncia, onde
soluga a nostalgia e onde a sensualidade flameja.

“E toda ela uma mistura de tudo isso, mistura escal-
dante, veludosa, esplendente, anestesiadora e diabodlica que
acaricia e incendeia, que arrebata e endoidece.

“No Brasil, ainda nos parece inferior gostar de coisas
simples, principalmente quando essas coisas simples tra-
zem o estigma de ser nossas.

“O esnobismo nacional ndo quis nunca tomar conheci-
mento da arte de Francisca Gonzaga. Que fazia ela?
Partituras de revistas, de burletas, de operetas e polcas e
valsas e maxixes e canhdes e tudo isso com cheiro nosso e
com expressdo popular.

“Para o esnobismo nacional tinha ela o mau gosto de
sentir 4 brasileira, o imenso pecado de escrever coisas
simples que todo o mundo sentia e todo o mundo compre-
endia.

““Mas, a justica do povo tem toque da justi¢a de Deus
— ndo falha.

“Para o povo, essa mulher que hoje desaparece foi
tudo.

“De norte a Sul do pais houve um tempo em que nio
se ouvia outra musica sendo aquelas modinhas, aquelas val-
sas, aquelas polcas, aqueles maxixes que o esnobismo
desprezava.

“A morte de Francisca Gonzaga ndo representa ape-
nas a morte de uma artista. Nao representa apenas a queda
do cetro de uma soberana. Representa também o desapare-
cimento de uma gloriosa flora¢ido de civismo.
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“Essa artista que ai estad a beira da sepultura nio
trabalhou somente pela beleza artistica do seu povo, traba-
lhou também pela beleza humana do Brasil.

“Foi em 87 e em 88. Em todo o pais ardiam as flamas
da propaganda abolicionista. A imprensa, com Patrocinio
a frente, ateava o incéndio no fundo da sensibilidade
nacional. Das fazendas, os negros fugiam em massa e nas
cidades formavam-se associa¢des para alforriar escravos.
No Rio de Janeiro, uma mulher compunha polcas, com-
punha valsas, compunha maxixes, modinhas e cangdes e,
em pessoa, saia para vendé-las na rua. E o produto da
venda ia inteirinho para as associa¢des que libertavam os
negros.

“Essa mulher era Francisca Gonzaga.

“Francisca Gonzaga, a tua obra foi simples como sido
as coisas eternas, a tua obra é eterna como sdo eternas as
coias simples.

“Que la do outro lado da vida, a vida te seja bela e
luminosa como aqui na terra foi a tua inspiragio.

“Chiquinha: este adeus, quem te mandou que te
dissesse foi a tua sonora e dileta filha — a Juriti.”
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PAUSA

“A Nota™, de B. Vostallat — Jormal do Brasil. 2.3.1935.

Assim comenta Benjamin Costallat a morte de Chi-
quinha Gonzaga:

“Essa suave velhinha que morreu ontem, aos oitenta e
oito anos, e que se chamava Chiquinha Gonzaga, a maes-
trina Francisca Gonzaga, teve um dos gestos mais herodicos
do seu tempo, no tempo de sua mocidade, em que a
mulher era escrava de todos os preconceitos e era asfixiada
nas suas aspiragdes mais inocentes.

“Chiquinha Gonzaga, de excelente familia do império,
fez-se compositora e maestrina, fez musica e regeu em
publico. Isso no tempo sizudo do Sr. Pedro II e das saias-
-baldo e dos cavalheiros austeros e longamente barbados.
Imaginem o escandalo!

“Mas o escandalo transformou-se rapidamente em
sucesso e em gloria.

“E Francisca Gonzaga iniciou uma nobre carreira que
foi sempre vitoriosa.

“E, até bem velhinha, a sua inspiragio, como se ela
viesse das fontes da mocidade eterna e do eterno senti-
mento, nunca morreu. E os seus cabelos brancos ndo co-
nheceram a aridez da velhice.

“Muito idosa, mas os olhos vivos de inteligéncia, de
ironia e de bondade, com o vestido sombrio e o seu chapéu
preto, sempre ao brago do seu filho, formando um casal
comovente pela sua beleza moral e pelo exemplo admiravel
de ternura que eles irradiavam, D. Chiquinha fazia cons-
tantemente o seu passeio perto dos teatros do velho Rocio,
teatro também de suas glorias.

“Foi assim que eu a vi muitas vezes,

“E dela eu guardei uma recordagdo de encanto e
respeito por uma velhice, porque havia ainda alguma coisa
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de muito forte e de muito vivo, talvez dada pela felicidade
criada pela dedica¢do do filho exemplar e talvez dada
também pela preocupag¢do da arte, que ainda e sempre
remogava a sua alma.

““Aos oitenta e oito anos, D. Chiquinha Gonzaga
parecia ndo ter conhecido a velhice...”
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ECO PLANGENTE

Revendo-se a volumosa obra de Chiquinha Gonzaga,
tem-se a lamentar que uma artista de tal quilate ndo
encontrasse amparo oficial para aprimorar a dadiva que
recebera da natureza.

A inquietude da inspira¢ao da compositora revela,
claramente, um ideal de perfeicdo inatingido.

Os conhecimentos de harmonia e contraponto que
possuia, ela os adquirira a4 custa de ingentes sacrificios,
dividindo sua atividade entre os labores de mestra e a
dedica¢io de uma estudiosa.

Chiquinha percorreu todos os géneros musicais, do
sacro ao brejeiro, e a inspira¢do lhe proporcionou as mais
belas realizagdes.

A luta pela vida, porém, foi tremenda.

Nota-se isso em muitas das suas composi¢Oes, onde
ha trechos em que a alma da artista se debate como ave
condoreira ansiosa da ampliddao do espago.

Mas era preciso viver e, para viver, era imprescindivel
compor partituras teatrais de comédias, burletas e revistas,
as vezes com dias marcados e a pregos reduzidos!

Sente-se a fulguragdo espléndida do espirito de Chi-
quinha nos gestos onde a audacia se confunde com a
confian¢a em si propria.

E abolutamente inegavel que todas as suas composi-
¢oes, originais e Unicas, foram escritas, harmonizadas e
orquestradas por ela, sem nenhuma ajuda, e que muitas
vezes regeu grandes orquestras em concertos e teatros,
consciente da sua responsabilidade artistica, conseguirdo
sempre grande sucesso.

A sua musica, em puro estilo oitencista, tinha um
duplo aspecto: a melodia ora acariciante e alegre, ora suave
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e melancélica, enquanto o ritmo ardia nos reflexos esplén-
didos do nosso temperamento tropical.

A sua alma insatisfeita escondia, numa modula¢éo
cascateante, os quebramentos sonoros, que eram solugos de
angustia, e isso ela confessou ao determinar o seu epitafio:
Sofreu e chorou!

Sofreu e chorou cantando as mais lindas melodias
brasileiras, as mais brejeiras cang¢des nacionais, os mais
buli¢osos tangos patricios, que encheram de alegria trés
geragoes.

Chiquinha Gonzaga ndo seria uma grande composi-
tora por ter escrito uma formidavel obra musical, teria sido
a nossa mais completa musicista, verdadeira gloria artistica
do Brasil se, em vez de ter musicado para viver, tivesse
vivido para musicar.

O tempo levara de geragdo em geragdo o eco triunfal
das suas obras.

Chiquinha Gonzaga sera o hino eterno da alma
popular a povoar a terra brasileira.
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NENIA

“Chiquinha Gonzaga™, Gastiio Penalva — Jornal do Brasif. 18.10.1939.

Viva fosse, ela teria ontem completado noventa e dois
anos. Rumava serenamente ao centenario, forte, sadia,
com uma alegre disposi¢do para viver, quando aquela mio
fatidica, que nos espera de emboscada, pos o acorde final
na sua pauta harmoniosa e florida.

Tive a sorte de conhecé-la mui de perto. Eu era ainda
menino, mal entrado para o Colégio Militar, e a maestrina,
a primeira do Brasil desse titulo, ja freqlientava a nossa
casa, onde, uma vez por semana, se reuniam, em prolon-
gadas horas artisticas, o que de bom se assinalava no Rio
daquele tempo. Aos sabados, depois das portas comer-
ciais fechadas, o que vale dizer, depois das onze da noite,
chegava a Otima Estudantina Euterpe, de mogos finos e
educados que trabalhavam no Parc Royal. Com eles, diri-
gindo o grupo, palreira e jovial, vestida meio a homem,
vinha Chiquinha Gonzaga. Confundia-se com os rapazes.
Pouco se distinguia deles, com o rosto moreno e satisfeito,
0 sorriso simpatico a sublinhar a expressdo dos labios, um
petulante canotier a cabeca grisalha, e o seu inseparavel
broche de ouro com o primeiro compasso da Valkiria, a
sua melhor valsa.

Entrava, em alarido de festa, abancava ao piano e
dava inicio aqueles memoraveis concertos em que se enal-
teciam os méritos do seu afinado conjunto. Estava muito
em voga o bulicoso samba de Chiquinha que tanto se
celebrizou na politica e na sociedade, a ponto de apelidar
um quatriénio governamental. Era uma pagina deliciosa,
de ritmo bem brasileiro, dengues de sertaneja enamorada
no doce entrecho melodico, queixumes de pomba aflita nos
harpejos sentidos € um manso arrastar de plumas na fulva
areia do chdo. Com isso, a grande musicista amava re-
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matar os seus programas, € punha-se ao teclado, extasiada,
a boca semi-aberta num gozo indescritivel, enquanto a
sua gente — os que sopravam nas flautas e clarinetas
maviosas, os que dedilhavam nos violdes € nos banjos, os
que marcavam a cadéncia librica com as caixas e cho-
calhos — seguia-lhe a melopéia, suspensa da sua capri-
chosa vontade. Quando partiam, olhos tresnoitados, can-
tavam galos nos quintais vizinhos e as cornetas do Colégio
davam o toque rubro de alvorada.

Muitos anos passei sem ver Chiquinha Gonzaga, tdo
boa amiga de meu pai, daquela gera¢do espléndida de
poetas notaveis, de escritores de polca, de teatrdlogos ins-
pirados, de maestros de valorosa linhagem. Por altimo, se
eu queria ter noticias dela, bastava ir as vesperais do
Recreio. La estava a artista, na sua frisa junto ao palco, a
brincar com as atrizes, a encorajar os atores, a responder
as saudacdes da orquestra, cujos miusicos respeitosos e
crentes eram como seus filhos estremecidos.

O que irritava a sua intolerdncia era, porém, a musica
moderna. Detestava o jazz-band, enervada com as explo-
soes barbaras dos instrumentos de pancadaria e afei¢io
irreverente das pegas americanas. Quase chorou, certa vez,
confessou-me com magoa, ao escutar, em doida fantasia, o
meigo, o evocativo, o divinal Sonho de amor, de Liszt. E
sempre que a orquestra do teatro terminava um nuamero,
ela exclamava para mim, indignada, sem querer mal aos
intérpretes, mas deplorando as dissonincias:

Por favor, ora diga-me vocé: isto é musica?

E ficava aturdida, a remexer-se na cadeira, a re-
lembrar a era distante das harmonias suavissimas em que
ela mesma tanto se exaltou, para enfim retirar-se, lan¢ando
aos seus amigos da charanga um largo adeus protetor e
materno que envolvia uma grag¢a e um perdio.

Dois musicos do Brasil contemporaneo merecem, sobre
todos, a nossa consagra¢do e a nossa estima: Chiquinha e
Ernesto Nazaré.

Sdo os mais representativos da arte puramente brasi-
leira. Jamais urdiram um sd compasso que se deixasse
influenciar de alma estranha, saindo tudo ao reflexo da sua
propria alma. Descreveram a nossa terra e a nossa gente no
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teor delicado de composig¢des caracteristicas que nao lo-
gram nem comportam imitagdo. Simplesmente porque eles
ndo imitaram. Seria 0 mesmo que arremedar na mata o
canto do sabid ou deturpar numa tela a placidez merencé-
ria de um luar. Ambos passaram, um apds outro. Chiqui-
nha, em meio aos seus, com uma oragio (que por certo pos
em musica) a flor dos labios moribundos, Ernesto, de pé,
no fundo de uma cachoeira, entre lirios, com a casta
sinfonia das 4guas a se infiltrar pelos ouvidos surdos.

Morreram como viveram.

E eu, que os prezei como a irmios, rogo daqui, para a
sua memoria, uma terna saudade e, para a sua arte, uma
expressdo de agradecido afeto.

Quando outra coisa ndo nos houvesse legado, umas
singelas péaginas musicais de que amanhia ninguém se
lembraré, foi Chiquinha Gonzaga quem, um dia de Fi-
nados, levando flores aos seus mortos de Catumbi, des-
cobriu no chéo raso, rasteiro e humilde como as ervas que
o vestiam, e fé-lo erguer em monumento, o tamulo do
homem-sol que imaginou o Hino Nacional.
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ASSOCIACAO DOS ARTISTAS
BRASILEIROS

HOMENAGEM
A

FRANCISCA GONZAGA

ESCOLA NACIONAL DE MUSICA
SALAO0 LEOPOLDO MIGUEZ
RUA DO PASSEIO, 98
Segunda-feira, 47 de Outubro — A's 17 horas.

SINFONIA DA SAUDADE
PROGRAMA

Organisada pela folclorista Mariza Lira.

Palestra ilustrada sobre a personalidade artistica da
grande compositora popular brasileira Francisca Gonzaga,
pela poetisa LEONOR POSADA.

'Ilustracﬁcs musicais.

I — ATRAENTE — Polca (1877) — Piano e flauta.

IT — MENINA FACEIRA (1885) — Da peca de costu-
mes “A COrte na Roca”, de Palhares Ribeiro.
— Canto pela atriz

III — 0" ABRE ALAS! — Marcha carnavalesca (1899).

IV — CORTA JACA — Tango carateristico (1897, 1901,
1904, 1914) .

V — FORROBODO' — Tango maxixe (1911).

VI — LUA BRANCA — Modinha (1911) — Tenor

VII — CANGAO DO CORCUNDINHA (1918) — Da peca
“Juriti”, de Viriato Corréa - Tenor
VIII — AS POMBAS — Soneto de Raimundo Corréa (1890)
— Declamacdo musicada por Leonor Posada.
IX — HINO A" BANDEIRA BRASILEIRA (1918) — Da
peca “A Desfilada dos Mortos”, de Silva Araujo
(Paulo) .
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PALESTRA FEITA PELA POETISA
LEONOR POSADA

Meus senhores e minhas senhoras:

Ha precisamente treze anos, na data de hoje, numa
homenagem toda carinho e gratiddo, reuniu-se a Sociedade
Brasileira de Autores Teatrais em volta da pessoa veneran-
da e aureolada de Chiquinha Gonzaga, o anjo tutelar, o
estimulo de todos os artistas.

Dizer o que fol essa manifestagdo a querida velhinha,
entdo presente e feliz, ndo me cabe agora. Todos aqueles
que a promoveram, que a ela se associaram num justo
assomo de entusiasmo, que a assistiram, guardam na me-
moria, indeléveis, esses momentos triunfais e belos que
viveu, nos ultimos anos de sua vida a nossa admiravel
compositora.

Hoje, num preito de saudade, reinem-se amigos e
admiradores para lembra-la.

Lembra-la... Mas lembrar pressupde esquecimento...

Esquecé-la...

Enquanto se cultivar a Arte no Brasil, enquanto hou-
ver nessa terra abengoada coragdo que sonhe e cérebro que
construa, o nome de Francisca Gonzaga nido serd esque-
cido!

De quando em vez, estudiosos e apaixonados recuam
na Historia e trazem nomes que, ou passaram desper-
cebidos na marcha triunfal de outros nomes, ou sofreram o
férreo julgamento de um historiador intransigente sob seu
ponto de vista.

O que era apenas ouropel torna-se entdo gema pre-
ciosa e os atos, agora estudados com isen¢do de dnimo,
tomam o verdadeiro motivo que os determinou.
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Nio é preciso, entanto, recuar na Historia da Musica
Popular em busca do nome de Chiquinha Gonzaga para
trazé-lo a pablico, num ado¢camento de arestas e transigén-
cias de consideragdes...

Chiquinha Gonzaga foi do passado, ¢ do presente e
sera do futuro!

A primeira maestrina brasileira impds-se com sua arte
maravilhosa, ndo como espléndida intérprete, mas como
criadora de ritmos, como idealizadora do cunho de brasili-
dade que sempre deu aos seus trabalhos.

A palestra de hoje, desataviada, ndo bastaria para
focalizar e estudar um grande nome no dominio da Msica
Popular como o de Francisca Gonzaga.

Nio passaria de uma simples lembranga, tdo simples
quanto sincera, se nao se soubesse que cheio de verdade e
justica é o livro que, breve, nos vai dar Mariza Lira, essa
estudiosa folclorista, revendo as obras e seu coeficiente na
Arte Musical brasileira da genial compositora patricia.

Pouca serd minha demora na biografia de Chiquinha
Gonzaga.

Um nome todo harmonia — Francisca Edwiges...

Nascida a 17 de outubro de 1847, foram seus pais o
Marechal de Campo José Basileu Neves Gonzaga e sua
esposa, Dona Rosa Maria de Lima Gonzaga.

Um ambiente — o mais sdo e o mais severo, o seu lar!
Educag¢dao aprimorada, a sua!

Inteligente, artista, desde cedo manifestou acendrado
pendor para a musica.

Menina ainda, maravilhando mestre, familia e amigos,
deu seu primeiro recital no saldao bem freqiientado da casa
de seus pais.

Uma revelagdo! O piano nédo tinha segredos para ela.
Décil, traduzia-lhe os anseios infantis em harmonias, na-
quele tempo, para com ela subir, mais tarde, num cres-
cendo, ao apogeu de sua gloria.

Mas Chiquinha Gonzaga casou aos 13 anos...

Casou? Nio! Casaram-na. Era de praxe o dar estado
as meninas ainda na idade de brincos e travessuras.
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Seu marido, o Comandante da Marinha Mercante
Jacinto Ribeiro do Amaral, ndo a compreendeu.

Viu na Miusica a poderosa rival contra quem armas
nao tinha para vencer.

Se a esposa lhe pertencia, submissa e boa, sua alma,
seu cérebro, seus devaneios e ideais, esses ela os dava,
inteiros, palpitantes, a Arte divina. E Chiquinha Gonzaga,
incompreendida, partiu um dia.

Chamavam-na o Amor e a Gloria!

Dois elementos poderosos e atavicos estuavam no san-
gue de Francisca Gonzaga.

Um, a bravura, o denodo, a lealdade e o destemor que
fizeram o brilho e o orgulho de Caxias; outro, a dogura, o
encanto, a poesia que deram as Liras do Cantor de Marilia
o segredo de sua inspiragio.

Bafejada assim, assim impulsionada, ndo podia, a
nossa grande musicista, deixar de ser o que realmente foi.

Com desassombro rompeu todos os liames da socie-
dade para seguir em pds de sua Arte maravilhosa e bela. E,
com divina emogio, fez dessa Arte — que ford antes o seu
Calvario — a sua apoteose e redengio.

E o Amor, Amor-Verdade, Amor-Anseio, misto de
venera¢ao, arroubo e devotamento, sentiu-o a nossa apai-
xonada Artista.

Sentiu-0, viveu por ele e para ele, buscando-o, em vio,
entre oS seus pares.

Mas, na sua procura, na ansia de achéa-lo e vivé-lo,
Chiquinha Gonzaga desfazia-se em versos musicais que
eram o grito da boca mal ferida, a revolta da carne
incompreendida!

Contam que, antigamente, aos rouxinois vasavam os
olhos para melhor cantarem...

Aos Artistas, o Amor inatingido é-lhes fonte das mais
inspiradas producgdes...

E Chiquinha Gonzaga foi o mais belo rouxinol que
sofreu e cantou...

Naquele tempo (e 14 se vdao ndo poucos decénios),
naquele tempo o ser artista implicava em desaire para a
familia.
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Musicar, compor, fazer versos, esculpir, representar
eram um como que ultraje a severidade dos costumes e aos
austeros ditames do chefe da casa.

Os velhos pais fechavam-se num siléncio reprovador e
cruel. Se ndo trancavam de um modo absoluto o coracio,
contudo cerravam as portas ao filho sonhador...

Os amigos, em publico, evitavam-lhe o cumprimento,
muito embora, no intimo, a inveja os minasse...

E o pobre artista arrastava a vida com os outros
irmaos de ideais, procurando amenizar o amargor dos dias
com o encanto da sua arte, com o esplendor do seu sonho,
com a magnificéncia de sua concepgio.

O, os benditos peregrinos da Arte... os abencgoados
paladinos da Beleza!..,

Contam que certa vez, perguntando alguém ao Dr.
Braz dos Guimardes Bilac pelo filho mais velho, ele res-
pondeu, entre irado e desdenhoso:

— Deu para poeta...

Dar para poeta... Traduzir a linguagem mistica da
Natureza em versos espléndidos... Transbordar o coragio
em rimas...

Dar para poeta... é ser artista! Ser artista é buscar a
poesia e fazer dela o seu dominio!...

Poeta... louco... Assim dizia o velho avd de um suave
poeta colombiano: ‘de poeta y loco todos tememos un

*

poco...

Mas, ao verdadeiro artista, tiravam o pouco do poeta e
sonhador e davam o rudo da loucura...

Que dizer, entdo, dessa criatura encantadora, predes-
tinada ao triunfo, poetisa do som e da luz, musicista por
indole, mulher que se viu obrigada a romper com o Codigo
social para ser a mensageira da Harmonia, a Compositora
consagrada e brilhante, cujo nome é orgulho para o Brasil
inteiro?

Sua Via-Crucis foi muito mais longa... Muito mais
longa e dolorosa...

E ndo foram somente dores de odios espicagados, de
invejas mal contidas, de censuras menos veladas...
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Maior o ataque a sua sensibilidade feminina!

A maio veludosa transformando-se em garra.

A palavra amiga escondendo o desejo malsdo...

Que de lagrimas amargas n3o desceram daqueles
olhos, enormes e lindos, traduzindo decep¢do, magoa e
muita dor!

Quanta revolta ndo se desmanchou em suspiros e
quanto solug¢o ndo sepultou o asco que lhe ia n’alma...

Mas a témpera de Chiquinha Gonzaga era do mais
puro ago. Secado o pranto, vencidos a revolta e o tédio,
ei-la, de novo, pronta para a luta, mais enérgica, com mais
animo e maior vontade...

Niao lhe corresse nas veias o sangue de Caxias...

Depois... e a bondade de Gonzaga envolvia-a num
halo... Depois, linda e boa, era tdo suave o seu perdio
quanto, em harmonias desfeitas, as magoas que lhe trans-
bordavam d’alma.

E — milagre da Arte e dos eleitos de Deus! — as
pedras que lhe atiravam transformavam-se em baladas e
cangdes, como se nada lhe houvesse acontecido e a vida lhe
fosse sempre generosa e amena...

Todo aquele que ndo acompanha a sociedade, que
rompe com o0s seus principios e, na aparéncia, ofende-a, é
um réprobo ou um louco.

As leis sociais harmonizam-se de tal forma que a
criatura tem de segui-las para ndo quebrar esse equilibrio
que rege milhdes de vidas e escraviza milhdes de almas...

No entanto, passados os tempos, o repudiado surge na
memoria da geragdo que o seguiu ndo como o louco, o
desatinado, mas, muita vez, como o exemplo do empre-
endedor, do libertario ou do redentor.

Chiquinha Gonzaga foi a pioneira do feminismo no
Brasil. Niao desse feminismo sem finalidade, indcuo, de
aquisi¢do de vicios e perversio de costumes, mas do femi-
nismo sadio que liberta a Mulher pelo trabalho — pelo
saber e pela Arte.

Cultissima, poliglota, Chiquinha Gonzaga enfrentou a
Vida, na sua luta pelo pdo e pelo teto, trabalhando cora-
josa e denodadamente.
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Dia e noite dava licdes de piano aqui, ali e acola,
transformando-se depois, em casa, em Maie de familia
amantissima e exemplar.

Mas os filhos cresciam e era mister maior esforgo
para manté-los.

Com o auxilio do grande flautista Calado, afilhado do
avd de Chiquinha Gonzaga, conseguiu ela ingressar nos
“choros” entdo em voga, fazendo acompanhamentos ao
piano nos bailes daquela época.

E, quando muito tarde regressava aos seus, a linda
acompanhadora, ao invés do repouso preciso, sonhava,
sonhava sempre. Diante de seus olhos, corporificados, bai-
lavam os sons, esplendidamente, nos cinco tragos eternos
da pauta musical.

E Chiquinha Gonzaga, pela manhi, fatigada ainda,
ouvidos cheios de melodias inéditas, olhos deslumbrados,
retomava o labor, sem um instante sequer para plasmar a
riqueza harmoniosa que lhe cantava n’alma.

Certa vez fora cumprimentar o maestro Henrique de
Mesquita, agraciado com a comenda de S3o Tiago.

Morava o maestro na rua Formosa, hoje General
Caldwell.

Regorgitava-lhe a casa de artistas e sonhadores. E
todos, em homenagens a Henrique de Mesquita, oferta-
vam-lhe as primicias de uma pagina de Arte, muitas até
feitas para comemorar tio justo galardio.

Francisca Gonzaga quis, também, dar-lhe uma prova
do seu entusiasmo.

Airosa, leve, pequena, sentou-se ao piano.

As méaos morenas correram o teclado...

Que iria tocar?

Cerrou os olhos. Um deslumbramento interior!

Os sons cantavam loucos, alegres, numa misica que
ela ainda ndo sabia, mas que sentia, harmoniosa, domina-
-la inteira.

Ageis, os dedos feriram o piano. E uma composigdo
inaudita, uma polca encantadora, esfusiante de alegria,
encheu a sala de melodias.

Chiquinha n3o notou sequer o sucesso que ia cau-
sando. Tocava, tocava sem parar, como que levada por
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uma forca estranha. A inspiracdo eletrizava-lhe os dedos,
sustinha-lhe o respirar... Quando parou, as palmas que a
cororaram, os amigos em volta, os olhares incendidos,
fizeram-na sentir o triunfo que acabara de conquistar.

E a Atraente surgiu, dando edi¢des felicissimas e
marcando bem alto o nome de Francisca Gonzaga!

Agora que ides ouvir a Atraente, quando a nossa
musica, bem nossa, traduz a emo¢io da alma nacional,

podeis bem avaliar o trabalho formoso da grande Compo-
sitora.

Naquela época, decorriam os bailes no enlevo embria-
gador das valsas vienenses e inglesas, ao compasso das
shotes languorosas, para depois, marcialmente belos, en-
frentarem-se os pares na polca militar.

Todas essas mausicas, tocava-as a linda Maestrina.
Mas seu sangue estuante de brasilidade, sua carne morena
e moga, num grito de raga forte, n3o se conformavam com
a toada dolente da musica européia.

E Chiquinha Gonzaga imprimiu nas suas composi-
coes esse qué admiravel e intraduzivel que distingue a
Musica brasileira:

“*— Flor amorosa de trés ragas tristes...”
Ouvi a Atraente e senti, como todos os antigos artistas
sentiram, o Brasil inteiro palpitar nas suas notas.

(Musica Atraente)

A agido de Francisca Gonzaga n3o conheceu limites.

O teatro fascinava-a e ela correu para ele.

A principio, os autores, depois os artistas e, por fim,
0s empresarios, a um e um, ela os foi domando pela sua
beleza e pelo seu talento.

Mas ndo foi tudo assim tdo facil. Se o autor entusias-
mava-se com a musica que lhe emoldurava os versos, a
barreira vinha do empresario mercantil e frio.

Basta que nos lembremos da linda partitura da ndo
menos linda peca de Artur Azevedo — Uma Viagem ao
Parnaso — que nio foi levada a cena.
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Mas Chiquinha Gonzaga tinha de vencer!

Duas for¢as conjugadas, Arte e Beleza, haviam de lhe
abrir o caminho para o Triunfo.

E, em 1885, Palhares Ribeiro entregou-lhe a partitura
da opereta Corte na roga. Levou-a 4 cena a companhia
portuguesa Souza Bastos, no antigo Teatro Principe Impe-
rial, hoje Sdo José.

Integrada na alma popular, cujos anseios refletia,
Chiquinha Gonzaga p0s na sua partitura muito do sentir
do povo brasileiro, muito da sua originalidade.

A critica severa reconheceu nessa musica encantadora
espontaneidade e muita cor local e elogiou-a, com calor,
referindo-se principalmente ao Catereté, intitulado Menina
Faceira, com versos de Palhares Ribeiro.

Para que avalieis o que fora essa estréia e novas
palmas coroem essa produ¢do magistralmente nacional,
ouvi pela voz moca e quente de Itai de Piraja o afamado
Catereté da Corte na roga.

(Canto Menina faceira)

Era a Arte um como que refrigério para a coroagio de
Chiquinha Gonzaga. Era-lhe o refrigério, suavizava-a, mas
a filha amorosa quis contentar também o coragdo alan-
ceado pelo abandono dos seus.

E, no Ministério da Guerra, buscou falar ao pai.
Consentiu o Marechal revé-la. Desse encontro doloroso e
ansiado, invetivas e censuras de um, lagrimas e queixumes
de outro, ninguém foi testemunha. Mas, desse dia em
diante, Chiquinha redobrou os esforgos, aprimorou-se...

Todos os que lhe acompanhavam a marcha para a
celebridade, vendo-lhe os trabalhos cada vez mais belos e
cada vez mais originais, saudavam-na com calor. E ela,
simples, agradecia, respondendo:

“— Prometi a meu pai ndao ser mediocre...”

A artista cedia o lugar a filha, sublimando-se.

E Chiquinha Gonzaga jamais comp0s banalidades!

Queridissima, popular, solicitada por todos os lados
para compor trechos sonoros para esta ou aquela festivi-
dade, este ou aquele assunto, pode-se dizer, sem receio de
errar, nem provocar controvérsias, que Chiquinha Gonzaga
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SINFONIA DA SAUDADE

Aspecto do palco durante a palestra da poetisa Leonor Posada, quando se fazia
ouvir a estrela Itahy de Piraja acompanhada pela orquestra sob a regéncia
do maestro Vivas.

Og;li“ﬁée“
narte



®EDICOES
Jiné
narte



foi quem langou, clangorosa e louca, a marcha do Carnaval
Carioca.

Até entdo, apds os entrudos, saiam a rua os grupos e
depois os corddes, cantando as musicas que sabiam, dolen-
tes na maioria das vezes, tio em contraposi¢do as horas de
loucura que passavam.

O O abre alas! de Chiquinha Gonzaga, esfusiante,
transbordando de chiste aberto e claro, foi, para o nosso
carnavalesco, a marcha que o caracterizou, positivamente
nacional, positivamente carioca.

E hoje, apds tantos anos — 1899 — ¢é ainda ela — essa
marcha de alegria — o alarme do Carnaval que chega.

Muitos de vos a conheceis. Muito de vos, esquecidos
da vida, embriagados pela loucura desses trés inolvidaveis
dias, bracos abertos 4 multiddo que se comprimia, gritas-
tes: — O Abre Alas! retumbante e vitorioso, tanto tempo
depois do sucesso da nossa Compositora!

Vamos ouvi-lo, mais uma vez, Cinzas do Carnaval,
aquietai-vos.

E Chiquinha Gonzaga quem clama:

O abre alas!

(Misica O abre alas!)

Os trabalhos da incansavel Compositora multipli-
cavam-se. Em todos os géneros musicais deixava o seu
talento provas brilhantissimas. O teatro reclamava-a para
as suas burletas, revistas e operetas.

E Chiquinha Gonzaga chegou a compor 77 partituras
de pecas teatrais, cinco das quais ainda estdo inéditas junto
a mais de duas mil composi¢des musicais. Nao posso deixar
de citar aqui o sucesso indizivel do Corta jaca, cantado e
dancado na pec¢a Zizinha-Maxixe, de Machado Careca,
em 1897.

Lascivo, ondulante, cheio de sincopas prometedoras e
lindas, Corta jaca nao ficou na partitura de Zizinha-Ma-
xixe. Dominou a cidade. Andou na boca do povo...

Em 1901 e em 1904, voltou o Corta jaca a imperar,
aparecendo na revista Ca e la, de grande sucesso.

Tao genuinamente nacional, tdo da nossa gente que,
em 1914, num arrojo de brasilidade, a fina artista, Nair de
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Teffé, entdo a Sra. Presidente da Republica, levou-o aos
saldes do Palacio do Governo, para encanto da seleta
sociedade ali reunida e completo triunfo da musica po-
pular.

Nio basta essa referéncia a Nair de Teffé. Brilhantis-
sima, culta, caricaturista requintada, emotiva, sua passa-
gem gloriosa ao lado do Chefe da Nagdo, no Palacio
Presidencial, foi uma como redengio para a Arte no Brasil.

Dotada de simplicidade encantadora, a todos atendia
e, em se tratando de artistas, contavam eles com o apoio
incondicional da formosa irma de ideais. E o violdo, entio
considerado como instrumento de seresteiros, entrou glo-
riosamente nos saldes, familiarizado com os autores classi-
cos cujos segredos tdo bem podia interpretar.

E com ele, a musica popular subiu.

E com a musica, a danga...

Nair de Teffé, ao par daquele talento tdo seu, teve,
como Chiquinha Gonzaga, a intuigédo deliciosa dessa brasili-
dade, agora proclamada, trazendo para a luz e bem alto o
nome daqueles que sempre honraram a sua Pétria, dando-
lhe o melhor da sua inspirag¢fio, porque sabiam senti-la.

E, em lembranga a fidalguia de Nair de Teffé e acor-
dando no coragio de muitos essa vaga saudade, que é
delicia sofré-la, ou¢camos Corta jaca.

(Musica Corta jaca)

A peca que marcou o maior triunfo de Chiquinha
Gonzaga no teatro popular foi, sem ddvida alguma, o
Forrobodo, burleta de costumes cariocas de Carlos Biten-
court e Luis Peixoto.

Mil e quinhentas representac¢oes!

Hoje, em que o teatro todo se engalana quando marca
a 502 representagdo de uma pecga, se tal se desse, que
auréola imensa para os seus autores e que trangiiilidade
financeira para os dias futuros!

Mas, em 1911, coube aos felizes autores do Forrobodé
umas poucas dezenas de mil réis e... um abalar de aplau-
sos!

E como se sentiram felizes! Como vibraram e olharam
calmos para a vida essas trés criaturas sonhadoras...
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Forrobodé... O assustado da Cidade Nova com as suas
pieguices e seus choros... Sempre um ousado, sempre um
valentdo e um timido em porfia de um coragio de mestiga.
Indispensavel o maxixe, bem requebrado, bem perndstico e
sensual...

Chiquinha Gonzaga brilhou mais uma vez nessa sua
admiravel composi¢ao. Irmanada com o povo, ninguém
melhor que ela para plasmar-lhe em frases musicais o
ciime, a queima, a revolta e a ironia que o incendiava.

Tanto em 1911 como em 1938, Forrobodé tem a
mesma expressdo. O povo carioca civilizou-se, é verdade,
apurou-se, mas sua alma, essa, ele a conserva como deve
ser, ingénua, por vezes, sensual, mas sempre vibrante,
ardorosa, altiva e, sobretudo, sentimental!...

Para delicia dos nossos ouvidos, para enlevo de nossa
alma, ouvi esse tango-maxixe do Forrobodé — Nao se
impressione — e véde se ndo € o povo carioca quem freme
nesse tango!

(Musica — Tango-maxixe)

Os trabalhos de Chiquinha Gonzaga, cheios de emo-
¢do suave e bela, ainda hoje servem de inspira¢do e de mira
aos nossos grandes compositores contemporaneos.

Heckel Tavares, esse vibrante e originalissimo musi-
cista que todo o Brasil conhece e admira, folclorista entusi-
asta e brilhante, criou maravilhas em torno do tema sim-
ples e comovente de Casa de caboclo, de Chiquinha Gon-
zaga!

E ndao houve género musical que a Compositora patri-
cla ndo tratasse com amor e brilho. O género sacro, o
lirico, o patridtico, tiveram em Chiquinha Gonzaga a sua
artista inimitavel.

As modinhas, vencendo de assalto o corag¢do dos apai-
xonados, as modinhas, falando de amor e de abandono, de
orgulho e timidez, enchiam as noites enluaradas e quentes
com queixumes do seu trovador.

Uma janela abria-se. A medo, um vulto de mulher
desenhava-se... A Gltima nota abafava um suspiro... Partia
o cantor levando consigo a certeza de haver vencido um
coragdo rebelde...
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Compds Chiquinha Gonzaga modinhas langues e
sentimentais.

Esquegcamos, por momentos, a rumba trejeitosa que
nos importaram, esquegamos o fox, o tango argentino...

Chiquinha Gonzaga exibe-nos o tesouro de sua alma
de brasileira e artista. Em Lua branca, € ela o solugo e dor.
Oucamo-la:

Céandido Botelho — a voz veludo que todos conheceis
— vai deliciar-nos cantando Lua branca.

(Musica Lua branca)

Citar os nomes de algumas das pegas teatrais de
Chiquinha Gonzaga estd no programa que me impus.

Ordem e Progresso, Pomadas e farofas, Colégio de
senhoritas, Juriti, Sertaneja, Maria sio os nomes das mais
conhecidas e festejadas e bem assim a Avozinha e Estrela
d’alva, pecas de costumes portugueses.

Foram seus felizes colaboradores: Artur Azevedo, Va-
lentim Magalhées, Filinto de Almeida, Furtado Coelho,
Osoério Duque Estrada, Batista Coelho, Avelino de An-
drade, Raul Pederneiras, Mario Monteiro, Renato Viana,
Calixto Cordeiro, Paulo Silva Araujo, Iveta Ribeiro, Viriato
Correia e muitos outros.

De proposito, dentre os nomes conhecidos, deixei para
o fim o nome de Viriato Correia. O brilhante escritor
maranhense foi, quica, o mais ardoroso e o mais entusiasta
admirador de Chiquinha Gonzaga. E todo se sentia orgu-
lho e felicidade quando a querida Compositora aceitava as
partituras de suas pegas.

Juriti, Sertaneja € Maria, essas trés joias literarias do
escritor patricio, mereceram de Chiquinha Gonzaga a do-
¢ura de sua inspiragao.

Maria foi o seu canto de cisne, pois musicou-a Chiqui-
nha Gonzaga aos oitenta e seis anos de idade!

Que velhice gloriosa a sual

Juriti demorou em cena. O mesmo aconteceu com
Sertaneja. Tanto o enredo de Juriti como a sua partitura
sdo de elevada emogao e encantadora simplicidade.

Ninguém ouve a cang¢io do Corcundinha sem sentir-se
em languor.
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O momento é da mais doce meditagio.

Lembramos a cena: Depois de defender Juriti, o Cor-
cundinha vai-se, chorando sua vida sem sonhos... Sobe a
encosta a cantar. Mas seu canto tem resaibos de Ila-
grimas...

Candido Botelho — essa revelagdo gloriosa — é quem
no-lo vai trazer na sua dolente cangio.

(Miusica — Cang¢do do Corcundinha)

Mensageira artistica, em todas as viagens que fez ao
Velho Mundo — e ndo foram poucas! — Chiquinha Gon-
zaga aproveitava sempre os ensejos para mostrar aos nos-
sos amigos de além-mar o quanto de emogido e de harmonia
cantava na alma brasileira.

Em Lisboa e Paris, seus trabalhos tornaram-se popu-
larissimos.

E aqui, no convivio dos nossos artistas, nido raro a
poesia expressiva e encantadora de um lhe acordava n'alma
um turbilhdo de cantos.

E ela musicava, como s6 Chiquinha Gonzaga sabia
fazé-lo, quadras de Osoério Duque Estrada, sonetos de
Valentim Magalhées, e outros e outros nomes queridos,
cantando-os, depois, com sua voz quente e veludosa, e
destacando, com as suas melodias, o encanto dos versos
inspiradores.

Um de seus belos trabalhos, nesse género, é aquele
que emoldura o sempre formoso soneto de Raimundo
Correia — ““As Pombas’’.

Mas nao foi somente patriota na sua Arte incom-
paravel, a grande Musicista.

Foi patriota em todos os momentos em que o Brasil
precisava de seus filhos.

Na campanha abolicionista vemo-la, ao lado de Patro-
cinio, Bilac, Coelho Neto, Murat, Lopes Trovdao e outros
artistas de nome, no trabalho da liberta¢io dos escravos.

Naquela ocasidao lutava Chiquinha Gonzaga pela vida.
Mas era preciso um sacrificio em prol do negro aba-
tido... E ela o fez.
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De porta em porta, vendendo suas composi¢des, con-
segue Chiquinha Gonzaga dinheiro, que da, pressurosa,
para ajudar-lhe a alforria.

Que prazer! Seu nome, além de dizer harmonia, can-
tava também liberdade!

No movimento republicano, na revolta de 93, sempre
ao lado dos bravos e dos intemeratos. E sofreu por isso, em
93. Como o povo que sofre, ela aprendeu a manejar o
estilete da ironia e... esteve presa devido a uma cangoneta
que escrevera. Alguém do governo tomou-a como ofensa
€... |

Mas essa prisdo rendeu-lhe uma popularidade ainda
maior!

Velhinha ja, visitando o tumulo dos pais, viu, com
desoladora verdade, a sepultura paupérrima de Francisco
Manoel — o admiravel criador do Hino Nacional Brasi-
leiro.

Inflamada de santo entusiasmo, resolveu tudo fazer
para erigir-lhe um mausoléu digno.

Sécia nimero um da Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais, para a qual trabalhou intensamente, conseguiu
Chiquinha Gonzaga, da brilhante agremiag¢fo, um movi-
mento popular nesse sentido.

E, piedosa e boa, olhos imidos de veneragio e felici-
dade, assistiu a doce velhinha a trasladagido dos ossos do
grande musico nacional. : "

Mais uma agdo de legitima brasileira acabava de fazer
aquela que trazia o Brasil nas proprias veias!...

Chiquinha Gonzaga foi uma iluminada!

Seu talento, sua beleza, seu sonho, um poema formi-
davel de emog¢do e encantamento.

Sua vida — uma sinfonia de luz!

Afinam-se os instrumentos... Uma parada subita. Fe-
ridos os violinos, cantam. Seguem-nos a flauta e os entre-
cortados do contrabaixo...

Tracga o oboé a frase musical dominadora...

Chiquinha Gonzaga delineia a sua vida pela Arte e
para Arte...
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E, nesses sonhos, a sinfonia que vive é um allegro, por
vezes majestoso, por vezes agitato...

A alma brasileira, vasada em sua alma, estua e freme,
e ela cria, num addgio, o romance do seu Amor, amor
buscado e cantado em todas as suas produgdes.

Joguete da ilusdo, joguete do destino, a principio
supde Chiquinha Gonzaga brincar com a vida esperando
vencé-la, a cada passo...

E o scherzo esboga-se. Ha os pizzicatos das lutas... A
alma forte e varonil da mulher abandonada e espezinhada
enfrenta-as e faz dessas davidas e dessas lutas contrastes
musicais espléndidos, ora sofrendo submissa e doce, ora
revoltada, altiva e, por vezes, envenenada de rancor. E-lhe
a musica um florete que maneja com mestria...

Finalmente, a vida se lhe cava num sulco indelével...
O sol caminha para o ocaso.

Todos os amores concretizam-se num sd6 amor — o
amor da patria!

A paisagem é favoravel a essa expansio sonora.
Marcial e fulgurante o ronddé ou allegro final apres-
ta-se.

A vida de Chiquinha Gonzaga esta no fim...

Latejante, em suas veias, o sangue generoso parece
cansar-se... A torrente, tornada caudal, escorre silenciosa
para o mar...

Soam os timbales... E o final, a morte.

Chiquinha Gonzaga, com Paulo Silva Araujo, chora os
artistas que a Grande Guerra ceifou... Chora os martires e
neles encarna os seus irmaos, os filhos desta Patria hospita-
leira, se tivessem de morrer por ela...

Os instrumentos de sopro fazem um apelo clangoroso.

E, diante da desfilada dos mortos queridos, vibrante
e patriotica, eleva-se a prece a Bandeira Nacional.

Chiquinha Gonzaga sublima-se:

Desse dia em diante — como uma luz votiva — ela é
uma saudade imensa.
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E, enquanto lenta e dolorosa, por dez anos a fio,
passa, numa lembranga, a caravana dos martires na sua
sinfonia final, nos seus ultimos acordes, inda luminosos e
cheios de harmonia, Chiquinha Gonzaga cerra os olhos...

Tardia, mas justiceira, a Gloria beija-lhe as palpebras
doridas... '

Mas seu espirito, esse espirito voluntarioso, empre-
endedor e brilhante, esse, evolou-se numa orquestragdo
quase divina, pondo como ultimo preito ao Brasil adorado
um staccato de luz no derradeiro compasso, no parar
sibito de cordas e de arcos, da sinfonia vibrante que foi em
vida — Chiquinha Gonzagal

Que seu hino de amor a Bandeira Brasileira sejam as
notas de ouro que levareis no coragdo e nos ouvidos, 6
meus irm#os amados da Arte e do Sonho!

%ok ok ok o ok ok o ok &
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